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У статті розкривається роль В.М. Верховинця в розвитку української 
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В статье раскрывается роль В.Н. Верховинца в развитии украинской 

национальной культуры средствами народной хореографии на рубеже ХІХ-ХХ 

веков. 
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Tarantseva O.O. V.M. VERKHOVYNETS IS ONE OF THE FOUNDERS OF 

THE DEVELOPMENT OF THE UKRAINIAN NATIONAL CULTURE BY MEANS 

OF FOLK CHOREOSRAPHY AT THE VERGE OF THE XIX-XX CENTURIES 

The article reveals  the role of V.M. Verhovyntsya in the development of Ukrainian 

national culture by means of folk choreography at the verge of the nineteenth and 

twentieth centuries. 
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Постановка проблеми. В умовах розбудови української державності зростає 

інтерес до проблем відродження національної культури, прилучення молоді до її 

духовних скарбів. Тому одним із головних завдань освіти в Україні є органічне 

поєднання її з національною історією та традиціями, збереження та збагачення 

культури українського народу, в тому числі і засобами української хореографії 

шляхом створення міцної теоретико-педагогічної бази для її розвитку, 

вдосконалення збору, запису та зберігання українського танцювального спадку, 

розвитку методів та технік подання теоретичного й практичного матеріалу, техніки 

виконання танцювальних рухів з урахуванням віку та індивідуальних здібностей 

виконавців. 

Виклад основного матеріалу. В умовах розбудови української державності 

зростає інтерес до проблем відродження національної культури, прилучення молоді 

до її духовних скарбів. Тому одним із головних завдань освіти в Україні є органічне 



поєднання її з національною історією та традиціями, збереження та збагачення 

культури українського народу, про що наголошується в Державній національній 

програмі «Освіта» («Україна ХХІ століття») [6, с. 4]. Питання відродження 

української культури завжди ставилось на порядок денний тоді, коли суспільно-

політична атмосфера певного періоду історичного розвитку України гуртувала 

кращі сили української інтелігенції навколо культурницької програми, в якій кожна 

генерація талановитих митців рухалась у напрямку кристалізації національного 

ідеалу. 

На межі ХІХ-ХХ ст. активізували свою діяльність видатні представники 

української культури, серед яких почесне місце посідає Василь Миколайович 

Верховинець (1880-1938) – композитор, балетмейстер, перший теоретик 

українського народного танцю, хормейстер, диригент; фольклорист, викладач, 

професор. 

В. Верховинець вийшов з лисенковської традиції і став новатором в царині 

української народної хореографії, твердо відстоював свої естетичні погляди, 

залишив нам свою теоретичну спадщину, яку, на превеликий жаль, ми ще не 

осягнули повною мірою. 

Для привернення уваги широкої громадськості до справжньої народної 

творчості В.М. Верховинець вважав за необхідне створити міцну теоретико-

педагогічну базу для розвитку української хореографії. З цією метою на основі 

дослідженого етнографічного матеріалу він пише наукову працю «Теорія 

українського народного танцю» (1919), що стала першим в Україні твором, де 

систематизовано й узагальнено творчі досягнення української нації в галузі 

танцювального мистецтва. 

Окреслюючи мету "Теорії українського народного танцю", В.М. Верховинець 

писав: "Дати змогу нашій молоді, а особливо нашому учнівству, вивчаючи свій 

танець, не тільки милуватися ним, але й самому брати участь у танцях і водити їх 

аж до глибокої старості" [4, с. 122]. 

Велика заслуга В. Верховинця - в тому, що вiн зiбрав, вивчив i 

детально описав технiку виконання багатьох танцювальних рухiв,  

характерних для української народної хореографiї, розробив просту i 

доступну методику запису танцiв, дав поради майбутнiм 

фольклористам, як збирати i зберiгати український танцювальний 

фольклор. Дослiдник успiшно користується словесним описом, 

iлюстрацiєю, схемами та окремими замальовками.  

Методологiя запису, основоположником якої є Верховинець,  

набула широкого визнання не тiльки в Українi, але i далеко за її межами. 

Вона проста, зручна i цiлком доступна як професiоналу, так i 

початкiвцю.  



Глибоко продумане подання практичного матерiалу, яке базується 

на стрункiй науково-теоретичнiй основi, всебiчно i послiдовно 

розвиватиме виконавчу технiку у молодого танцюриста, виховуватиме у 

нього глибоке розумiння характеру українського народного танцю, його 

вiрну iнтерпретацiю.  

Досконально простудiювавши "Теорiю українського народного 

танцю", переконуємося, що в планi теоретичному вона посiдає чiльне 

мiсце серед наукових праць у галузi українського народно -

танцювального мистецтва, а в планi практичному ця книга вiдкриває 

широкий простiр для творчої фантазiї фахiвцiв, бо дає можливiсть на 

основi вмiщених у нiй танцювальних рухiв та їх комбiнацiй стилiзувати 

якi завгодно варiанти українського танцю ,  не порушуючи при цьому 

усталених канонiв, властивих iстинно народнiй хореографiї.  

Як педагог В.М. Верховинець усвiдомлював велике виховне 

значення гри, тому протягом багатьох рокiв вiн збирав i дослiджував 

український iгровий фольклор, постiйно впроваджував його в процес 

навчання i виховання молодi.  

В.М. Верховинець вважав, що танець мiстить у собi рiзноманiтну 

пiзнавальну iнформацiю, потребує виконання зумовлених змiстом 

завдань, сприяючи iнтелектуальному розвитковi дитини.  

Пiд час гри вона рухається, виконує гiмнастичнi вправи i 

хореографiчнi елементи, тобто розвивається фiзично. Через гру 

здiйснюється моральне й естетичне виховання: дитина засвоює певнi 

принципи, правила i норми поведiнки, в неї формуються естетичнi 

погляди, розвиваються iндивiдуальнi здiбностi. Використовуючи 

етнографiчний матерiал, педагог намагався прилучати молодь до 

духовної спадщини українського народу - фольклору, традицiй, обрядiв,  

iсторiї, мови, виховувати її в дусi нацiональної культури.  

Отже, використовуючи в навчально-виховному процесi народнi 

iгри, а в них - пiснi, танцi,  казки, утiшки, пестушки тощо,                        

В.М. Верховинець прагнув залучити пiдростаюче поколiння до духовної 

спадщини українського народу - фольклору, iсторiї, мови, традицiй,  

тобто формувати нацiональну культуру, забезпечи ти всебiчний розвиток 

особистостi дитини. Це досягається шляхом комплексного використання 

в грi елементiв народного пiсенного, хореографiчного i драматичного 

мистецтва.  

Вiн написав чудову книгу для дiтей "Весняночка", де основою 

естетичного виховання дитини є народна гра, пiсня i танець 

українського народу.  



Надзвичайно цiнним є перший роздiл книги, де знайшли своє мiсце 

педагогiчнi роздуми професора В. Верховинця, людини, за плечами якої 

- багатий досвiд роботи з дiтьми та їх майбутнiми вихователями - 

студентами вищих учбових закладiв.  

У книжцi митець пропонує струнку глибоко продуману систему 

подачi танцювального матерiалу. Перед нами нiби розгортається яскрава 

хореографiчна картина, яка бере початок вiд ледь помiтних пiдготовчих 

рухiв, що поступово формуються в певнi танцювальнi. Непомiтно 

змiнюючись, вони переплiтаються мiж собою в безлiч цiкавих 

комбiнацiй i, нарештi, виливаються в чудове мереживо фiгурних 

таночкiв, описаних наприкiнцi пiдручника [3, с.7 ].  

В.М. Верховинець спрямовує свою творчiсть на виховання молодi 

в дусi української нацiональної культури засобами пiснi i танцю. Вiн 

вважав, що через фольклор молодi передається суспiльно -історичний 

досвiд, духовнi цiнностi українського народу, виховуються п атрiотичнi 

почуття, нацiональна самосвiдомiсть i гiднiсть [4, с.23].  

У системi педагогiчної дiяльностi В.М. Верховинця з виховання 

нацiональної культури молодi важлива роль вiдводиться українському 

танку. Народний танець В.М. Верховинець вважав одним iз за собiв 

нацiонального виховання молодi та використовував його в своїй 

педагогiчнiй дiяльностi.  

Етнографiчнi дослiдження В.М.Верховинця - це основа його 

педагогiчної дiяльностi. Фольклор ,  на думку педагога, є необхiдним i 

найкращим засобом нацiонального виховання та всебiчного розвитку 

особистостi [4, с.122]. 

Фольклорний хореографiчний матерiал педагог використовував у 

роботi з театральними хореографiчними колективами п ід час  постановки  

вистав. Так, наприклад, у театрi М. Садовського в п'єсi "Пiсня в лицях" 

В.М. Верховинець поставив танцi "Роман", "Гопак", а також два 

"Херсонськi танцi" в п'єсах "Зальоти соцького Мусiя", "Катерина" [2]. 

Крiм того, В.М. Верховинець влаштовував хореографiчнi вечори в 

театрi М.Садовського. Із цього приводу вiн писав: “Я зiбрав гур ток 

молодi i почав з ними вивчати український танець. Через якийсь час цей 

колектив виступив у клубi “Родина”, де були виконанi “Аркан”,  

“Роман”, “Гопак”. З тим гуртком менi доводилося не раз виступати на 

сценi театру Садовського в оперi "Галька" i в iнших  народних п'єсах [4,  

с.126].  Ось так педагог сприяв формуванню нацiональної культури, 

розвитку творчих здiбностей молодi, пропагандi справжнього народного 

мистецтва, протиставляв його вульгаризаторським тенденцiям.  



Вiн викладає українськi народнi танцi в т рудшколi iмені                       

I. Котляревського в Полтавi (1920 -1932), працює балетмейстером 

Харкiвського театру музичної комедiї (1929). У  роботi з учнiвськими та 

мистецькими хореографiчними колективами В.М. Верховинець 

застосовував дослiджений i зосереджений в "Теорiї українського 

народного танцю" хореографiчний матерiал. Як талановитий педагог i 

танцюрист,  вiн, поєднуючи теорiю з практикою, всi танцювальнi 

елементи та їх комбiнацiї виконував сам, а потiм добивався їх вiрної 

iнтерпретацiї вiд учнiв.  У своїй творчiй дiяльностi В.М. Верховинець 

завжди був палким захисником чистоти i правдивостi народного 

мистецтва, боровся проти його вульгаризацiї i прищеплював учням щиру 

любов до українського танцю [1].  

Усi теоретичнi пошуки Верховинця, його iдеї i за думи щодо 

створення танцювально-сценiчних композицiй на основi народно -

сценiчного та хореографiчного матерiалу знайшли своє практичне 

ствердження в роботi жiночого хорового театралiзованого ансамблю 

"Жiнхоранс", який вiн заснував 1930 року в Полтавi [5, с.2-3]. 

"Жiнхоранс" став лабораторiєю втiлення iдей педагога щодо 

формування нацiональної культури молодi засобами української 

народної творчостi, театралiзованої пiснi,  вiдродження художнiх 

традицiй української культури, пiднесення народного мистецтва на 

професiйно-виконавчий рiвень. Танцювальну репертуарну основу 

"Жiнхорансу" складали фольклорнi хореографiчнi, пiсеннi зразки,  

дослiджуванi i зiбранi в його теоретичних працях.  

У своїй книжцi "Жива душа народу" Iрена Книш вiдзначає 

ораторськi здiбностi Верховинця.  Вона пише: "Професор Михайло 

Костiв-Верховинець просто чарував слухачiв розповiддю про давнину й 

красу українських народних танкiв. Зразу дав показ основних крокiв: 

похiд звичайний, у повiтрi, просування дрiбне й звичайне, випад,  

вивiвши перед очi слухачiв грацiознiсть, елегантнiсть, привабливiсть,  

пристрасть - чар українського народного танку. Учнi пiзнали, що перед 

ними не тiльки теоретик i хореограф, танечник - але всебiчний знавець 

української народної музики, чудовий iнпретатор i майстер у 

вiдтворюваннi народних шедеврiв. Завжди з пiднесенням дожидали учнi 

свого улюбленого професора танкiв  [7,  с.19].  Як талановиту людину 

згадує Верховинця й Софiя Тобiлевич.  

Висновки.  В основу нацiонального виховання учнiв Верховинець 

поклав власний дослiдницький матерiал, широко використовував 

спадщину українських класикiв. Вмiло показуючи кожну вправу,  сприяв 

всебiчному художньому смаку студентiв. Народнi танцi, що були 



пов'язанi з iграми, засвоювались практично: лектор подавав змiст гри,  

розподiляв ролi серед студентiв, i пiсля вивчення практичної частини 

учнi закрiплювали пройдений матерiал, виконуючи танець разом з грою. 

Вражала кипуча енерг iя самого кер iвника, який не т iльки робив ц iнн i 

вказ iвки, а й ретельно в iдпрацьовував жести, рухи i м iм iку того чи 

iншого танку. "Така система подання матер iалу захоплювала 

студентську молодь, лекц iї проходили жваво, весело i продуктивно [4,  

с.23].  

Верховинець сам багато знав, i все, що знав, нама гався передати 

колективу. Вiн виховував любов до дослiдницької роботи, допомагав 

ознайомитись з iсторичними документами i записами, де 

висвiтлювалися побут, звичаї, обряди та характер українського народу.  

Виховував гордiсть за наш народний танок. Вiн мрiяв  наукою танку 

розбудити в молодi любов до України, бажання спiльної думки  - 

української.  

ЛІТЕРАТУРА 

1. Архiв Я.В. Верховинця. - Спогади Соболя О. – 9 с. 

2. Василько В. Микола Садовський та його театр. -Київ.: Мистецво, 1962 

-164 с.  

3. Верховинець В.М.   Весняночка. -5-е вид. -Київ: Муз. Україна, 1989. -342 с. 

4. Верховинець В.М. Теорiя українського народного танцю. -5-е вид. -Київ: Муз. 

Україна, 1990. -152 с. 

5. Верховинець Я. Вiдродження школи народного танцю Василя Верховинця. 

Народна творчiсть та етнографiя. -1992. № 1. – С. 40-46. 

6. Державна нацiональна програма "Освiта" ("Україна ХХI столiття") -Київ: 

Райдуга, 1994. 

7. Книш I.  Жива душа народу: До ювiлею українського танку. Канада, Вiннiпег, 

1966. – 79 с. 

8. Тобiлевич С.  Мої стежки i зустрiчi. -Київ, 1957. – 475 с. 


