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Dieses Lehrbuch zur deutschen Literaturgeschichte bietet in elf Kapiteln in
komprimierter, doch gut verstindlicher Form Grundlagen- und Hintergrundwissen zu
Epochen und Tendenzen der deutschen Literatur sowie griindliche Kenntnisse iiber
deutschsprachige Schriftsteller, literarische Werke. Hier sind Informationen {iber einen
weiten Raum der Entwicklung der deutschen Literatur zu finden: Dichter und
Schriftsteller aus allen Epochen sind ebenso beriicksichtigt wie auch Schriftsteller der
Gegenwart.

Zundachst kommt eine detaillierte Zeittafel, wo die einzelnen Epochen in ihrer
geschichtlichen = Entwicklung  (geschichtliche = Daten,  literarische = Werke,
Kulturgeschichte) dargestellt sind.

Die einzelnen Kapitel sind nach einem bestimmten Schema aufgebaut: im ersten
Abschnitt erhilt man einen Uberblick iiber den historischen Hintergrund der Epoche. Der
zweite Teil bietet Tendenzen in der Entwicklung der Literatur und ihre Merkmale. Die
wichtigsten Gattungsformen der Literatur werden im nichsten Abschnitt vorgrstellt. Im
letzten Teil kommen kurz gefasst Autoren und ihre Werke. Hier kann man Uberblick
iiber wichtige Lebensstationen des Autors, verbunden mit Hinweisen auf seine
literarische Arbeit. Manche Werke werden hier zugleich knapp charakterisiert, sodass
Zusammenhang von Biographie und literarischem Werk sichtbar wird. Es wird auch eine
literarische Einordnung des Autors geboten, wo charakteristische Merkmale, Themen
und Intentionen seiner Texte zusammengefasst dargestellt sind. Bei der
Werkbeschreibung werden besonders wichtige Werke des Schriftstellers genauer
vorgestellt.

Die Auswahl der Autoren und Werke ist unter dem Gesichtspunkt
hochschulpraktischen Nutzens vorgenommen worden. Es ist natiirlich unmdoglich,
samtliche Schriftsteller der deutschen Sprache zu beriicksichtigen. Doch sind hier die
Autoren beriicksichtigt, mit denen der Lehrer die Studenten den neuen Lehrpldnen
entsprechend bekannt machen muss.

Im Anschluss an das letzte Hauptkapitel werden Glossar, Grundbegriffe der
erzdhlenden Literatur, des Dramas, der Lyrik und Literaturverzeichnis angeboten.

Es muss unterstrichen werden, dass im Lehrbuch nicht der dokumentarische Stil
eines Lexikons angestrebt ist, sondern ein informativ geschriebener Text, der
Leseinteresse wachhalt.

Moge dieses Buch zu einem intensiven und breiten Verstandnis eines Autors und
seiner Werke fithren, einen Zugang zu der Vielfalt kulturgeschichtlicher
Zusammenhinge er6ffnen und die deutsche Kultur und Literatur (diesen riesigen Schatz)
den Interessenten niher bringen.

ZEITTAFEL



(geschichtliche Daten, literarische Werke)

Die friihe Zeit der deutschen Literatur ist mit ihren Autoren und Werken
chronologisch dokumentiert. Ab 1450 sind Epochen aufgefiihrt: innerhalb der Epochen
sind die Autoren in alphabetischer Reihenfolge genannt, ihre Werke chronologisch. Die
Zeittafel endet 1945, da es verfriiht erscheint, fiir die neueren literarischen Stromungen
bereits Epochen festzulegen.

750-1049
751
Beginn der Herrschaft der Karolinger (Pippin der Kleine).
768-814

Regierungszeit Karls des Groflen: Unterwerfung und Christianisierung der
Sachsen; “Karolingische Renaissance” (der Hof in Aachen als kulturelles Zentrum);
Einrichtung von Dom- und Klosterschulen, Buchmalerei.

800

Kaiserkronung Karls des Grossen in Rom.

842

StraBBburger Eide: Ludwig der Deutsche und Karl der Kahle verbiinden sich gegen
thren Bruder Lothar I.

843

Vertrag von Verdun: Teilung des Reiches unter Ludwig dem Deutschen
(ostfrankischer Reich), Lothar I. (mittleres Reich) und Karl dem Kahlen (westfrankischer
Reich).

910

Griindung des Klosters Cluny:  Ausgangspunkt der  kldsterlichen
Reformbewegungen.

919

Beginn der Herrschaft der Ottonen (Heinrich 1.).

936-73

Regierungszeit Ottos I.: die Kirche wird zur Stiitze des Reiches; “Ottonische
Renaissance” (lateinische Dichtung, Buchmalerei im Kloster Reichenau).

955

Schlacht auf dem Lechfeld: Beendigung der ungarischen Beuteziige.

962

Kaiserkronung Ottos I. in Rom.

Werke

Altere  oder Lieder-Edda:  germanisch-heidnische  Liedersammlung,
aufgezeichnet im 13. Jh. in Skandinavien.

Merseburger Zauberspriiche: germanisch-heidnisch, aufgezeichnet im 10. Jh.

Abrogans: lateinisch-althochdeutsches Worterbuch (<760).

Vocabularius Sanell Galli: lateinisch-althochdeutsch (zwischen 770 und 790).

Wiirzburger Markbeschreibungen (vor 790).

Admonitio Generalis: Bildungsprogramm Karls des Groflen (789).

Westobrunner Schopfungsgedicht (Ende 8. Jh.).

Althochdeutscher Isidor: theoretische Schrift (kurz vor 800).

Muspilli: religiose Stabreimdichtung (frithes 9. Jh.).

Tatians Evangelienharmonie (=830).

Einhart: Vita Caroli Magni (830).



Hildebrandslied (840).

Heliand: religiose Stabreimdichtung (=830-850).

Altsichsische Genesis: religiose Stabreimdichtung (830-850).
Straflburger Eide (842).

Otfrid von Weillenburg: Evangelienharmonie (=870).

Ludwigsned: historisches Gedicht (881-882).

Christus und die Samaritefin: Gedicht (900).

Qufl goaerltis in sepulchro, o chrisllcolae?: Ostertropus (Mitte 10. Jh.).
Noiker Labeo: Psalter (frithes 11. Jh.).

Ruodlieb: Roman (Mitte 1. Jh.).

Mittelalter
1050-1199

1054

Kirchenschisina; Bruch zwischen der (griechischen) Ostkirche und der
(lateinischen) Westkirche 1075-1122; Investiturstreit (Auseinandersetzung um die
Vormachtstellung von Kaisertum (Heinrich IV.) und Papsttum (Gregor VII.) wird durch
das Wonnser Konkordat 1122 beendet).

1077

Gang nach Canossa: Heinrich IV. bittet Papst Gregor VII. um Aufhebung des
Kirchenbanns 1079-1142 Petrus Abdlard, erster bedeutender Scholastiker.

1096-99

Erster Kreuzzug, Eroberung Jerusalems.

1138-1268

Herrschaft der Staufer (12. Jh.); Entstehung des Rittertums (deutsche
Ostkolonisation, Kreuzziige, Ketzerbewegungen).

1152-90

Regierungszeit Friedrichs I. Barbarossa.

1190

Deutsche Kaufleute griinden den Deutschen Orden (zunédchst Krankenpflegeorden,
ab 1198 geistlicher Ritterorden).

Werke
Ezzo: Ezzo-Lied (Weltchronik, 1063).
Noker von Zwiefallen.
Memento mori: religiose Dichtung (=1070).
Annolied: religiose Chronikdichtung (1085).
Chanson de Roland: (altfranzosisches Epos (1110).
Pfaffe Lamprecht: Alexanderlied (zwischen 1120 und 1150).
Kaiserchronik (=1150).
Konig Rother: Spielmanns-Epos (=1150).
Heinrich von Melk: Priesterleben (religiose Dichtung, ~1160), Erinnerung an den
Tod (religiose Dichtung, ~1160).
Pfaffe Konrad: Rolandslied (=1170).
Wernher: Marienleben (religiose Dichtung, 1172).
Herzog Ernst: Spielmanns-Epos (=1180).
Melker Marienlied (12. Jh.).
Mariensequenen: aus Seckau und Muri (12. Jh.).
Anisteiner Gebet (12. Jh.).



Der von Kiirenberg: Ich zoch mir einen valken (Minnelied, 2. Hélfte 12, Jh.).

Friedrich von Hausen: Min herze und min lip diu wellent scheiden (Minnelied, 2.

Halfte 12. Jh.).

Reinmar von Hagellau: Minnelieder (2. Hilfte 12. Jh.).

Wallher von der Vogelweide: Minnelieder und politische Lyrik (Ende
12./Anfang 13. Jh.).

Wolfram von Eschenbach: Minnelieder (=1165-1215).

Heinrich von Veldeke: Eneit (hofischer Roman, 1189).

Hartmann von Aue: Erec (Artus-Roman, =1180/1185), Giegorius, der gute
Stinder (hofische Verslegende, 1187/89 oder =1195), Der arme Heinrich (hofische
Verslegende, ~1195), Iwein (Artus-Roman, =1202/1205).

1200-1449
1198-1210
Deutscher Thronstreit: Stauler siegreich iiber die Weifen.
1198-1211

13. Jh. Hohepunkt der Stidtegriindungen; Entstehung der Bettelorden; Bliitezeit
von Scholastik und Mystik.

1212-50

Regierungszeit Friedrichs II.

1215

Viertes Laterankonzil unter Papst Innozenz III: Hoéhepunkt geistlicher und
weltlicher Macht des Papsttums, Inquisition, Judenkennzeichnung.

1257-73

Interregnum: Ausbau der Macht der Fiirsten.

1273-91

Regierungszeit Rudolfs von Habsburg.

1309

Verlegung des Papstsitzes von Rom nach Avignon (bis 1376).

1339-1454

Hundertjdhriger Krieg zwischen England und Frankreich.

1343

Deutsche Hanse.

1347-78

Regierungszeit Karls IV.

1348

Griindung der ersten deutschen Universitit in Prag.

ca. 1350

Entwicklung von Feuerwaffen tragt zum Niedergang des Rittertums bei.

1414-18

Das Konstanzer Konzil beendet das Kirchenschisma.

1415

Verbrennung des tschechischen Reformators Johannes Huf3.

1445

Gutenberg entwickelt bewegliche Lettern fiir den Buchdruck.

Werke
Wolfram von Eschenbach: Parzival (Vers-Roman, 1200/1210), Willehalm
(Fragment epischer hofischer Erzéhlung, zwischen 1212 und 1218), Titurel (Vers-
Erzdhlung, zwischen 1215 und 1219).



Gottfried von Straflburg: Tristan und Isolt (Vers-Roman, 1200/1210).

Nibelungenlied (Helden-Epos, =1200).

Schwanke des Pfaffen Amis (zwischen 1220 und 1250).

Kudrunlied (Helden-Epos, =1230/1240; tiberliefert im Ambraser Heldenbuch,
1516).

Mechthild von Magdeburg: Das flieBende Licht der Gottheit (mystische Schrift,
1250-1281/82).

Wernher der Gartenaere: Meier Helmbrecht (Vers-Erzdhlung, zwischen 1250
und 1282).

Konrad von Wiirzburg: Der Welt Lohn (Vers-Novelle, =1260).

Manessische Handschrift (Sammlung mittelhochdeutscher Minnedichtung,
~1300-1340).

Osterspiel von Muri (Mitte 13. Jh.).

Thomas von Aquin: Summa Theologiae (scholastische theoretische Schrift, 1267-
1273).

Heinrich von Seuse: Der Seuse (Arutobiographie, 1362).

Innsbrucker Osterspiel (1391).

Johannes von Tepl: Der Ackermann aus Bohmen (Prosadialog, ~1400).

Humanismus/Reformation

1450-1599

1453

Eroberung Konstantinopels durch die Tiirken.

1466

Johann Menlelin druckt die erste deutsche Bibel.

1487

Das “Handbuch der Hexenverfolgung” (Hexenhammer) leitet die Hexenprozesse
ein.

1492

Christoph Columbua entdeckt Nordamerika, Martin Behaim entwirft den ersten
Globus.

1495-1519

Regierungszeit Maximilians 1.

1498

Vasco da Gama entdeckt den Seeweg nach Ostindien.

1516

Unter Kaiser Karl V. wird das spanische Weltreich mit Deutschland in
Personalunion vereinigt.

1517

95 Thesen Martin Luthers, Beginn der Reformation.

1519-22

Erste Weltumsegelung durch Magellan.

1524/25

Bauernkrieg.

1529

Belagerung Wiens durch die Tiirken.

1545-63

Tridentinisches Konzil: Sammlung der Gegenreformation.

1555



Augsburger Religionsfriede.

1562-98

Hugenottenkriege in Frankreich.

1568-1644

Freiheitskampf der Niederlande gegen Spanien.

1582

Kalenderreform Papst Gregors XIII; Kalender in Deutschtand erst 1700
ibernommen.

Werke

Boccaccio: Decamerone (Ubersetzung, italinische Prosasammlung, um 1472).

Brant: Das Narrenschiff (Zeitkritische Schrift, 1494).

Celtis: Ars versificandi et carnnum (Poetik, 1456).

Erasmus: Adagia (Spricilwortersammlung, 1500), Laus Stultitiae/Lob der Torheit
(Zeitkritische Schrift, 1509).

Fischart: Eulenspiegel (Vers-Ubersetzung, 1572).

Historia von D. Johann Fausten (Volksbuch, 1587).

Hiitten: Epistolac obscurorum virorum/Dunkelménnerbriefe (Zeitkritische Schrift,
1515).

Kopernikus: De revoliilionibus orbium coelestium/Uber die Kreisbewegungen
der Himmelskorper (Theoretische Schrift, 1543).

Luther: An den christlichen Adel deutscher Nation (Zeitkritische Schrift, 1520),
Von der Freiheit eines Christenmenschen (Zeitkritische Schrift, 1520), De Captivitate
Babylonica (Zeitkritische Schrift, 1520), Sendbrief vom Dolmetschen (1530).

de Montalvo: Amadis de Gaula (spanischer Roman, 1490/92), Amadis de Gaula
(spanischer Roman, 1569-98).

Mnrner: Die Narrenbeschworung (Zeitkritische Schrift, 1512), Von dem grof3en
lutherischen Narren (Epos, 1522).

Reuchlin: Epistolae clarorum virorum/Briefe beriihmter Ménner (Zeitkritische
Schrift, 1514).

Reynke de Vos/Reinecke Fuchs (Epos, 1498).

Sachs: Der fahrende Schiiler im Paradeis (Fastnachtsspiel, 1550).

Die Schildbiirger (Volksbuch, 1598).

Till Eulenspiegel (Volksbuch, 1510/11).

Wickram: Das Rollwagenbiichlein (Schwanke, 1555), Der Goldfaden (Roman,
1557).

Barock

1600-1699

1610-43

Regierungszeit Ludwigs XIII. (Frankreich verwirklicht den Absolutismus und wird
zur filhrenden Macht in Europa).

1618-48

Dreifigjahriger Krieg: Religiose Machtkdmpfe, in die auch Schweden und
Frankreich eingreifen; beendet durch den Westfélischen Frieden.

1634

Ermordung des kaiserlichen Heerfiihrers Wallenstein.

1643-1715



Regierungszeit Ludwigs XIV. in Frankreich (“Sonnenkonig”), bis 1661 unter der
Leitung Kardinal Mazarins.

1657

Johannes Amos Comenius: Reformierung des Schulwesens.

1669

Auflosung der Deutschen Hanse.

1683

Erste groflere deutsche Siedlung in Pennsylvania, Nordamerika.

1683-99

Tiirkenkrieg: Osterreich-Ungarn (Habsburger) wird européische GroBmacht.

1687

Christian Thomasius hélt an der Universitit Leipzig die erste 6ffentliche deutsche
(statt lateinische) Vorlesung.

1689-1725

Regierungszeit Peters des Gro3en, Zar von Ruflland.

Werke

Angelus Silesius: Cherubinischer Wandersmann (Gedichtsammlung, 1675).

Beer: Teutsche Winlerndchte (Roman, 1682), Die kurtzweiligen Sommertige
(Roman, 1683).

Bidermann: Cenodoxus (Tragddie, 1602).

Fleming: Teutsche Poemata (Gedichtsammlung, 1641/42).

Gerhardt: Geistliche Andachten (1666).

Grimmelshausen: Simplizissimus (Roman, 1669-73).

Gryphius: Sonette (1639), Oden (1643), Horribili-cribrifax (Lustspiel, 1650),
Cardenio und Gelinde (Tragodie, 1657), Peter Squentz (Lustspiel, 1658), Leo Armenius
(Roman, 1660).

Harsdorffer: Poetischer Trichter (Poetik, 1647-53).

Herzog v. Braunschweig: Aramena (Roman, 1668).

Hofmannswaldau: Gedichte (1679), Gedichte (1695).

Logall: Sinn-Gedichte (1654).

Lohenstein: Cleopatra (Tragodie, 1661).

Opitz: Buch von der Deutschen Poeterey (Poetik, 1624), Teutsche Poemata
(Gedichtsammlung, 1624), Die Troerinnen (Ubersetzung, griechische Tragddie, 1625),
Schiferei von der Nymphen Hercinie (Roman, 1630).

Reuter: Schelmuffsky (Roman, 1696).

Shakespeare: A Midsummer Night's Dream (englische Lustspiel, 1600).

Spee von Langenfeld: Trutz-Nachtigall (Gedichtsammlung, 1649).

Weise: Masaniello (Tragodie, 1682).

Zesen: Adriatische Rosemund (Roman, 1645).

Pietismus:

Milton: Paradise Lost (englisches Epos, 1667).

Spener: Pia Desideria (theoretische Schrift, 1675).

Das achtzehnte Jahrhundert

1700-1749
1700

Wilhelm Leibniz griindet die PreuBBische Akademie der Wissenschaften in Berlin.
1701



PreuBlen wird Konigreich.

1701-14

Spanischer Erbfolgekrieg: Osterreich und Frankreich kimpfen um die
Vollmachtstellung in Europa.

1710

Griindung der ersten Porzellanmanufaktur in Meif3en.

1740-80

Regierungszeit Maria Theresias in Osterreich-Ungarn.

1740-86

Regierungszeit Friedrichs II. (des Grof3en), Konig von Preuflen.

Pietismus
Werke
Brockes: Irdisches Vergniigen in Gott (Gedichtsammlung, 1721).
Klopstock: Messias (Epos, 1748).
Tersteegen: Geistliches Blumen-Girtlein (Gedichtsammlung, 1729).

Rokoko

Werke
Gleim: Scherzhafte Lieder (1744).
Hagedorn: Oden und Lieder (1742).

Empfindsamkeit
Werke
Gelllert: Die Betschwester (Lustspiel, 1745), Die zértlichen Schwestern
(Lustspiel, 1745), Leben der schwedischen Grifin G ... (Roman, 1746).
Richardson-Pamela (englischer Roman, 1740), Clarissa (englischer Roman,
1748).
Young: Night Thoughts (englisches Vers-Epos, 1742).

Aufklirung
Werke

Bodmer: Von dem Wunderbaren in der Poesie (Poetik, 1740).

Bodmer, Breilinger (Hrsg.): Discourse der Malilern (Zeitschrift, ab 1721).

Breitinger: Critische Dichtkunst (Poetik, 1740).

Brockes (Hrsg.): Der Patriot (Zeitschrift, ab 1724).

Defoe: Robinson Crusoe (englischer Roman, 1719).

Gottsched: Critische Dichtkunst (Poetik, 1730), Der sterbende Cato, 1732),
Deutsche Sprachkunst (Poetik, 1748).

Lillo: The London Merchant (englisches Biirgerliches Trauerspiel, 1731).

Mattheson (Hrsg.): Der Veniinftler (Zeitschrift, ab 1713).

J.E. Schlegel: Vergleichung Shakespears und Andreas Gryphs (theoretische
Schrift, 1741), Die stumme Schonlilie (Lustspiel, 1747).

Schnabel: Wunderliche Fata einiger Seefahrer (Insel Felsenhurg; Lustspiel, 1731).

Zedler: Universal-Lexikon (1732).

1750-1799
1750
Abschaffung der Hexenprozesse in Deutschland.
1756-63



Siebenjdhriger Krieg, beendet durch den Frieden von Hubertusburg (Preuflen wird
europdische Gromacht).

1769

Erfindung der Dampfmaschine (Patent fiir James Watt).

1776

Amerikanische Unabhédngigkeitserkldrung.

Pietismus
Werke
Klopslock: Hermanns Schlacht (Stiick, 1769).

Rokoko
Werke
Gessner: Idyllen (1756).
Gleim: PreuBlische Kriegslieder (1758).
Wieland: Don Sylvio von Rosaiva (Roman, 1764), Musarion (Vers-Epos, 1768),
Oberen (Vers-Epos, 1780).

Empfindsamkeit
Werke

Gottinger Musenalmanach (Zeitschrift, ab 1770).
Klopstock: Oden (1771).
La Roche: Geschichte des Friauleins von Sternheim (Roman, 1771).
Miller: Siegwart. Eine Klostergeschichte (Roman, 1776).
Sterne: Sentimental Journey (englischer Roman, 1768).
VoB: Luise (Gedicht, 1795).
Claudius (Hrsg.): Wandsbecker Bothe (Zeitschrift, ab 1771).

Aufklirung
Werke

Allgemeine Deutsche Bibliothek (Zeitschrift, ab 1765)

Blanckenburg: Versuch iiber den Roman (Poetik, 1774)

Diderot, d'Alembert: Encyclopedie ou Dictionnaire raisonne (franzosisches
Lexikon, 1751).

Encyclopaedia Britannica (englisches Lexikon, 1767).

Gellert: Lehrgedichte und Erzédhlungen (1754).

Kant, Mendelssohn: Was ist Aufkldrung? (theoretische Schrift, 1783).

Kant: Kritik der praktischen Vernunft (theoretische Schrift, 1788).

Lessing: Fabeln und Erzdhlungen (1753), Mi3 Sara Sampson (Biirgerliches
Trauerspiel 1755), Minna von Barnhelm (Biirgerliches Trauerspiel, 1767), Hamburgische
Dramaturgie (theoretische Schrift 1767), Emilia Galotti (Biirgerliches Trauerspiel 1772),
Anti-Goezes (theoretische Schrift, 1778), Nathan der Weise (Tragodie, 1779), Erziehung
des Menschengeschlechts (theoretische Schrift, 1780).

Maéser: Patriotische Phantasien (Prosasammlung, 1774).

Nicolai, Lessing, Mendelssohn (Hrsg.): Bibliothek der schonen Wissenschaften
(Zeitschrift, ab 1757), Literatur-Briefe (theoretische Schrift/ Zeitschrift, ab 1759).

Uz: Versuch iiber die Kunst stets frohlich zu sein (theoretische Schrift, 1760).

Wieland: Geschichte des Agathon ( Roman, 1766).

Wieland (Hrsg.): Teutscher Merkur (Zeitschrift, ab 1773).



Sturm und Drang

1789

Franzosische Revolution: Der Nationalkonvent erklért Frankreich zur Republik.

1799-1814/15

Regierungszeit Napoleons Bonaparte, erster Konsul von Frankreich (1804-14
franzosischer Kaiser).

Werke

Biirger: Gedichte (1778).

Gerstenberg: Ugolino (Tragddie, 1768).

Goethe: Zum Shikespears Tag (theoretische Schrift, 1771), Sesenheimer Lieder
(1771), Urfaust (Tragddie, 1772), Golz von Berliehinlgen (Tragddie, 1773), Die Leiden
des jungen Werthers (Roman, 1774), Prometheus (Gedicht, 1774).

Herder: Uber die neuere Deutsche Literatur (theoretische Schrift, 1767), Journal
meiner Reise im Jahre 1769 (theoretische Schrift), Uber den Ursprung der Sprache
(theoretische Schrift, 1772), Von deutscher Art und Kunst (theoretische Schrift, 1773),
Volkslieder (1778).

Klinger: Sturm und Drang (Tragddie, 1776), Die Zwillinge (Tragddie, 1776).

Lenz: Anmerkungen tibers Theater (theoretische Schrift, 1774), Der Hofmeister
(Lustspiel, 1774), Der neue Menoza (Lustspiel, 1774), Die Soldaten (Lustspiel, 1776).

Macpherson: Fragments of Ancient Poetry (englische Gedichtsammlung, 1760).

Moritz: Anton Reiser (Roman, 1785).

Percy: Ancient English Poetry (englische Gedichtsammlung, 1765).

Schiller: Die Rauber (Tragdédie, 1781), Kabale und Liebe (Biirgerliches
Trauerspiel, 1784).

Wagner: Die Kindermorderin (Tragddie, 1776).

Klassik
Werke
Goethe: Italidnische Reise (Autobiographie, 1786), Romische Elegien (1786),
Iphigenie auf Tauris (Tragddie, 1787), Egmont (Tragddie, 1788), Torquato Tasso
(Tragodie, 1790), Wilhelm Meisters Lehrjahre (Roman, 1795), Venetianische
Epigramme (1796), Balladen (1797), Hermann und Dorothea (Vers-Epos, 1797).
Schiller : (Hrsg.): Thalia (Zeitschrift, ab 1785).
Schiller: Don Carlos (Tragodie, 1787), Die Gotter Griechenlands (Gedicht, 1768),
Uber Anmuth und Wiirde (theoretische Schrift, 1793), Asthetische Briefe (theoretische
Schrift, 1795), Uber naive und sentimentalische Dichtung (theoretische Schrift, 1795),
(Hrsg.): Die Horen (Zeitschrift, ab 1795), Balladen (1797).
Schiller, Goethe: Uber epische und dramatische Dichtung (theoretische Schrift,
1797), Xenien (Gedicht, 1797).
Winckelmann: Gedanken iiber die Nachahmung der Griechischen Werke
(theoretische Schrift, 1755).

Zwischen Klassik und Romantik
Werke
Holderlin: Fragment des Hyperion (Roman, 1794), Hyperion (Roman, 1797), Der
Tod des Empedokles (Tragodie, 1797).
Jean Paul: Schulmeisterlein Wutz (Erzdhlung, 1793), Quintus Fixlein (Erzidhlung,
1796).



Romantik
Werke

Fichte: Wissenschaftslehre (theoretische Schrift, 1794).

Novalis: Bliithenstaub-Fragmente (1798), Die Christenheit oder FEuropa
(theoretische Schrift, 1799).

F. Schlegel: Lucinde (Roman, 1799).

F. und A. W. Schlegel (Hrsg.): Athendum (Zeitschrift, ab 1798).

Tieck: Der blonde Eckbert (Mirchen, 1797), Der gestiefelte Kater (Marchen,
1797), Franz Sternbald's Wanderungen (Roman, 1798).

Tieck, Wackenroder: HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders
(Prosasammlung, 1797).

Literatur des 19. Jh.

1800-1849
1803
Reichsdepulationshauptschlul: Sékularisierung der geistlichen Fiirstentiimer.
1803-15
Napoleonische Kriege.
1806-13

Rheinbund: Deutsche Fiirsten vereinen sich gegen Osterreich und PreuBen;
Niederlagen des PreuBlischen Heeres bei Jena und Auerstedt; Kaiser Franz II. dankt ab
(Ende des “Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation™).

1810

Wilhelm von Humboldt griindet die Berliner Universitét.

1813

Volkerschlacht bei Leipzig: In den Freiheitskriegen 1813-15 kdmpft Preullen
gegen die napoleonische Fremdherrschaft.

1814-15

Wiener Kongress: Neuordnung Europas unter Fiirst Metternich.

1815-66

Deutscher Bund: Deutsche Einzelstaaten werden vereinigt.

1816

Herzogtum Weimar erhélt die erste deutsche Verfassung.

1819

Das erste Dampfschiff fahrt von den USA nach Europa; Karlsbader Beschliisse:
Demagogenverfolgung, Uberwachung von Presse und Universititen.

1821-29

Griechische Freiheitskdmpfe.

1830

Julirevolution in Frankreich; Verbreitung nationalliberaler Ideen in Europa.

1832

Hambacher Fest: Treffen stiddeutscher Liberaler, fiihrt zur Authebung von Presse-
und Versammlungsfreiheit.

1835

Erste deutsche Eisenbahnlinie fiir den Personenverkehr zwischen Niirnberg und
Fiirth.

1837

Erstes modernes deutsches Urheberrechtsgesetz in Preuf3en.

1844



Weberaufstinde in Schlesien.

1840

Revolutionen in  Europa, Mirzrevolution in Deutschland; Deutsche
Nationalversammlung in der Frankfurter Paulskirche arbeitet Verfassung aus.

Pietismus
Jung-Sliiling: Lebensgeschichte (Autobiographie, 1835).

Aufkliarung
Lichtenberg: Vermischte Schritten (Prosasammlung, 1800).

Klassik
Werke

Goethe: Winckelmann und sein Jahrhundert (theoretische Schrift, 1805), Faust |
(Tragodie, 1808), Die Wahlverwandtschaften (Roman, 1809), Zur Farbenlehre
(theoretische Schrift, 1810), Dichtung und Wahrheit (Autobiographie, 1811), West-
Ostlicher Divan (Gedichtsammlung, 1819), Wilhelm Meisters Wanderjahre (Roman,
1821), Trilogie der Leidenschaft (Gedicht, 1827), Faust II (Tragddie, 1832).

Schiller: Maria Sluart (Tragodie, 1800), Wallenstein (Tragddie, 1800), Die
Jungfrau von Orleans (Tragoddie, 1801), Die Schaubiihne als moralische Anstalt
betrachtet (theoretische Schrift, 1802), Die Braut von Messina (Tragddie, 1803),
Wilhelm Teil (Stiick, 1804).

Zwischen Klassik und Romantik
Werke

Hebel: Alemannische Gedichte (1803), Schatzkdstlein des rheinischen
Hausfreundes (Prosasammlung, 1811).

Hélderlin: Brocl und Wein (Gedicht, 1800).

Jean Paul: Titan (Roman, 1803), Vorschule der Asthetik (theoretische Schrift,
1804), Regeljahre (Autobiographie/Roman, 1804).

Kleist: Die Familie Schroffenstein (Tragddie, 1803), Amphitryon (Lustspiel,
1807), Das Erdbeben in Chili (Novelle, 1807). Penthesilea (Tragddie, 1808), Die
Marquise von 0. (Novelle, 1810), Michael Kohlhaas (Novelle, 1810), Das Kéllielien von
Heilbronn (Stiick, 1810), Uber das Marionettentheater (theoretische Schrift, 1810), Der
zerbrochene Krug (Lustspiel, 1811), Prinz Friedrich von Homburg (Stiick, 1811).

Romantik
Werke

A. Arnim: Die Kronenwichter (Roman, 1817), Einquartierung im Pfarrhaus
(Novelle, 1817), Der tolle Invalide (Novelle, 1818).

Brentano: Godwi (Roman, 1801), Kaspert und Annerl (Novelle, 1817).

Brentano, A. Arnim: Des Knaben Wunderhorn (Gedichtsammlung, 1806).

Chamisso: Peter Schlemihl (Méarchen, 1814).

Eichendorff: Aus dem Leben eines Taugenichts (Novelle, 1826), Gedichte (1837).

Gorres: Teutsche Volksbiicher (1807).

J. und W. Grimm: Kinder- und Hausmirchen (Mérchen, 1812), Deutsche
Grammatik (1819).

Hauff: Mirchenalmanach (Mérchen, 1826).



Hoffmann: Der goldne Topf (Mirchen, 1814), Die Elixiere des Teufels (Roman,
1815), Nachtstiicke (Erzdhlung, 1817), Die Serapions-Briider (Mirchen /Erzédhlung,
1819), Kater Murr (Roman, 1820).

Kerner: Reiseschalten (Roman, 1811), Die Seherin von Prevorst (Roman, 1829).

Novalis: Hymnen an die Nacht (Gedicht, 1800), Heinrich von Ofterdingen
(Roman, 1802).

Schwab (Hrsg.): Deutsche Volksbiicher (1836), Sagen des klassischen Altertums
(1838).

Uhland: Gedichte und Balladen (1838), Hoch- und niederdeutsche Volkslieder
(Gedichtsammlung, 1844).

Biedermeier
Werke

Drosle-Hiilshoff: Die Judenbuche (Novelle, 1842), Gedichte (1844).

Fliegende Blitter (Zeitschrift, ab 1844).

Gotthelf: Die schwarze Spinne (Novelle, 1842), Uli der Knecht (Roman, 1841),
Uli der Piachter (Roman, 1849).

Grillparzer: Konig Ottokar (Tragodie, 1825), Ein treuer Diener seines Herrn
(Tragodie, 1828), Weh dem, der liigt (Lustspiel, 1838), Der arme Spielmann (Erzéhlung,
1847).

Immermann: Die Epigonen (Roman, 1836).

Morike: Maler Noiten (Roman, 1832), Gedichte (1838).

Nestroy: Lumpazivagabundus (Volksstiick, 1833).

Raimund: Alpenkdnig und Menschenfeind (Volksstiick, 1828).

Stifter: Studien (Novellensammlung, 1844-darin: Brigitta).

Junges Deutschland
Werke

Borne: Briefe aus Paris (zeitkritische Schrift, 1832).

Biichner: Der Hessische Landbote (zeitkritische Schrift, 1S34), Dantons Tod
(Tragodie, 1835), Woyzeck (Tragodie, 1836), Lenz (Erzéhlung, 1839).

Fallersleben: Lied der Deutschen (1841).

Grabbe: Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung (Lustspiel, 1827), Don Juan
und Faust (Tragodie, 1829), Napoleon oder die hundert Tage (Tragodie, 1831), Die
Hermannsschlacht (Tragddie, 1838).

Gulzkow: Wally, die Zweiflerin (Roman, 1835).

Heine: Harzreise (Autobiographie/zeitkritische Schrift, 1826), Buch der Lieder
(Gedichtsammlung, 1827), Die romantische Schule (theoretische Schrift, 1836),
Deutschland. Ein Wintermirchen (Vers-Epos, 1844).

Platen: Polenlieder (Anthologie, 1836).

Wienbarg: Asthetische Feldziige (theoretische Schrift, 1834).

Poetischer Realismus
Werke
Balzac: La comedie humaine (franzésischer Roman, 1829-54).
Dickens: Pickwick Papers (englischer Roman, 1837).
Hebbel: Maria Magdalene (Biirgerliches Trauerspiel, 1844).
Schmid, Freytag (Hrsg.): Die Grenzbuten (Zeitschrift,ab 1848).
Storm: Immensee (Novelle, 1849).



1850-1899

1851

Erste Weltausstellung in London.

1851-56

Krimkrieg, beendet durch den Frieden von Paris.

1861-65

Amerikanischer Sezessionskrieg.

1861

Philipp Reis entwickelt den Fernsprecher.

1862-90

Otto von Bismark pragt die deutsche Politik als Ministerpriasidenten und
Reichskanzler.

1863

Lassalle griindet den Allgemeinen Deutschen Arbeiterverein.

1864

Genfer Konvention: Griindung des Roten Kreuzes.

1866

Deutscher Krieg zwischen dem Deutschen Bund und Osterreich und zwischen
Preussen und Italien.

1869-1948

Mahatma Gandhi.

1870

Erstes Vatikanisches Konzil (Unfehlbarkeitsdogma):

Romantik
Werke
Brentano: Gedichte (1854).
J. und W. Grimm: Deutsches Worterbuch (ab 1852).

Biedermeier
Werke
Grillpanzer: Die Jiidin von Toledo (Tragodie, 1853).
Morike: Das Stuttgarter Hutzelménnlein (Erzédhlung, 1853), Mozart auf der Reise
nach Prag (Novelle, 1856).
Stifter: Bunte Steine (Novellensammlung, 1853), Nachsommer (Roman, 1857).

Poetischer Realismus
Werke

Baudelaire: Les Fleurs du Mal (franzosische Gedichtsammlung, 1853).

Busch: Max und Moritz (Bildergeschichten, 1865), Die fromme Helene
(Bildergeschichten, 1872), Fipps der Affe (Bildergeschichten, 1879).

Flaubert: Madame Bovary (franzosischer Roman, 1857).

Fontane: Balladen (1861 — darin: John Maynard), Wanderungen durch die Mark
Brandenburg (Prosasammlung, 1862), Irrungen Wirrungen (Roman, 1888),
Unwiederbringlich (Roman, 1891), Effi Briest (Roman, 1894), Von Zwanzig bis Dreillig
(Autobiographie, 1898), Der Stechlin (Roman, 1899).

Freyla: Soll und Haben (Roman, 1855).

Hebbel: Agnes Bernauer (Biirgerliches Trauerspiel, 1852).

Keller: Der griine Heinrich (Autobiographie/Roman, 1854), Spiegel, das Kdtzchen
(Novelle, 1856), Die Leute von Seldwyla I (Novellensammlung, 1856 — darin: Romeo



und Julia auf dem Dorfe), Ziiricher Novellen (Novellensammlung, 1878), Das
Sinngedicht (Novellensammlung, 1882), Die Leute von Seldwyla II (Novellensammlung,
1873/74 — darin: Kleider machen Leute).

Marx: Das Kapital (theoretische Schrift, 1867).

Meyer: Das Amulett (Novelle, 1873), Georg Jenatsch (Roman, 1876), Der Heilige
(Novelle, 1882), Gedichte, Balladen (1882 — darin: Die Fiile im Feuer), Das Leiden
eines Knaben (1883), Die Hochzeit des Monchs (Novelle, 1884).

Nietsche: Die Geburt der Tragddie (theoretische Schrift, 1872), Unzeitgemasse
Betrachtungen (zeitkritische Schrift, 1873), Also sprach Zarathustra (zeitkritische Schrift,
1883).

Raabe: Die Chronik der Sperlingsgasse (Roman, 1857), Der Hungerpastor
(Roman, 1867), Abu Telfan (Roman, 1864), Der Schiidderrump (Lustspiel, 1870),
Stopfkuchen (1891).

Storm: Gedichte (1852), Pole Poppenspiler (Novelle, 1874), Der Schimmelreiter
(Novelle, 1888).

Naturalismus
Werke

Bahr: Die Uberwindung des Naturalismus (theoretische Schrift, 1891).

Bolsche: Die Naturwissenschaftlichen Grundlagen der Poesie (theoretische
Schrift, 1887).

Brahm: (Hrsg.): Neue deutsche Rundschau (Zeitschrift, ab 1894).

Conrad: Was die Isar rauscht (Roman, 1887).

Die Gesellschaft (Zeitschrift, ab 1885).

J. und W. Hart (Hrsg.): Kritische Waffenginge (Zeitschrift, ab 1882), Moderne
Dichtercharaktere (Anthologie, 1884).

Hauptmann: Bahnwiérter Thiel (Novelle, 1888), Vor Sonnenaufgang (Tragddie,
1889), Die Weber (Tragodie, 1892), Der Biberpelz (Lustspiel, 1893).

Holmsen (d. i. Holz, Schlaf): Papa Hamlet (Skizzen, 1889).

Holz: Das Buch der Zeit (Gedichtsammlung, 1885), Die Kunst. Thr Wesen und
ihre Gesetze (theoretische Schrift, 1891), Phantasus (Gedichtsammlung, 1898).

Holz, Schlaf: Die Familie Selicke (Tragddie, 1890).

Huch: Die Romantik (theoretische Schrift, 1899).

Ibsen: Nora (norwegisches Stiick, 1879/80), Gespenster (norwegische Tragddie,
1882/86), Die Wildente (norwegische Tragodie, 1885/88).

Kretzer: Meister Timpe (Roman, 1888).

Zola: Les Rougon-Macquart (franzosischer Roman, 1871-1893), Le roman
experimental (franzosische theoretische Schrift,1880).

Jahrhundertwende
Werke

Blitter fiir die Kunst (Zeitschrift, ab 1892).

George: Hymnen (Gedichtsammlung, 1890), Algabal (Gedichtsammlung, 1892),
Das Jahr der Seele (Gedichtsammlung, 1894).

Hofmannsthal: Der Thor und der Tod (lyrisches Stiick, 1894), Reitergeschichte
(Erzahlung, 1896).

Huch: Erinnerungen an Ludolf Ursleu (Autobiographie, 1893).

Kraus (Hrsg.): Die Fackel (Zeitschrift, ab 1899).

Rimbaud: Illuminations (franzosische Gedichtsammlung, 1886).

Schnitzler: Anatol (Stiick, 1893), Liebelei (Stiick, 1896).



Wedekind: Friihlings Erwachen (Tragodie, 1891).

Jahrhundertwende
1900-1919
1900
Einfithrung des Biirgerlichen Gesetzbuches.
1901
Frauen werden zum Studium zugelassen.
1908
Griindung der Luftschiffbaugesellschaft “Zeppelin”.
1912/13
Balkankriege.
1914
Ermordung des Osterreichischen Thronfolgers in Sarajewo.
1914-18
Erster Weltkrieg.
1917
Oktoberrevolution in Ruf3land.
1918
Karl Liebknecht ruft die Deutsche Réterepublik aus.

Weimarer Republik
1918-1933
1919
Griindung des Volkerbundes.
1919

Vertrag von Versailles regelt nach der Niederlage Deutschlands die

Kapitulationsleistungen.
1920
Weimarer Republik.
1921
Benito Mussolinis (italienischer Ministerprasident) Marsch auf Rom.
1922
Entwicklung des Tonfilms.
1923
Hitler-Putsch in Miinchen.
1926
Deutschland tritt dem Voélkerbund bei.
1928
Alexander Fleming entdeckt das Penicillin.
1929

Weltwirtschaftskrise, ausgelost durch Kursstiirze an der New Yorker Borse;

Genfer Konvention iiber die menschliche Behandlung von Kriegsgefangenen.

1933-1945
1933

Beginn des Dritten Reiches: Aufstieg der Nationalsozialistischen Partei

Deutschlands, =~ Machtergreifung,  offentliche  Biicherverbrennungen,
Deutschlands aus dem Volkerbund.
1934

Austritt



Erster internationaler Schriftstellerkongress “zur Verteidigung der Kultur” in Paris.

1935

Niirnberger Gesetze: Juden vertiefen die biirgerliche Gleichberechtigung.

1936

Biirgerkrieg in Spanien.

1938

AnschluB Osterreichs an das Deutsche Reich; Reichskristallnacht: organisierte
Aufstinde gegen Juden; Otto Hahn entdeckt die Atomkernspaltung.

1939-1945

Hitlers Uberfall auf Polen 16st den Zweiten Weltkrieg aus.

1945

Zusammenbruch des Deutschen Reiches.

1945

Aufteilung Deutschlands in vier Besatzungszonen; Griindung der Vereinten
Nationen (1949 Griindung der Bundesrepublik Deutschland und der DDR).

Jahrhundertwende
Werke

Freud: Traumdeutung (theoretische Schrift, 1900).

George: Der siebente Ring (Gedichtsammlung, 1907).

Hesse: Unterm Rad (Roman, 1906), Gertrud (Roman, 1910).

Hofmannsthal: Brief des Lord Chandos (theoretische Schrift, 1902), Ausgewéhlte
Gedichte (1903), Elektra (Tragodie, 1904), Jedermann (Stiick, 1911), Das Salzburger
GroB3e Welttheater (Stiick, 1922).

Kafka: Das Urteil (Erzdhlung, 1916), Die Verwandlung (Erzdhlung, 1916), In der
Strafkolonie (Erzdhlung, 1919).

Kraus: Die letzten Tage der Menschheit (Tragddie, 1918).

H. Mann: Im Schlaraffenland (Roman, 1900), Professor Unrat (Roman, 1905),
Der Untertan (Roman, 1918).

Th. Mann: Buddenbrooks (Roman, 1901), Tristan (Novellensammlung, 1903),
Der Tod in Venedig (Novelle, 1913).

Morgenstern: Galgenlieder (Gedichtsammlung, 1905).

Rilke: Stunden-Buch (Gedichtsammlung, 1905), Die Weise von Liebe und Tod
des Cornel (lyrische Erzdhlung, 1906), Neue Gedichte (1907), Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge (Roman, 1910), Duineser Elegien (1923), Sonette an Orpheus
(1923).

Schnitzler: Leutenant Gustl (Novelle, 1900), Reigen. Zehn Dialoge (Stiick, 1900),
Traumnovelle (Novelle, 1926).

Wedekind: Lulu (Tragddie, 1913).

Expressionismus
Werke
Barlach: Der tote Tag (Stiick, 1912), Die Siindflut (Stiick, 1924).
Becher: An Europa (Gedichtsammlung, 1916).
Benn: Morgue (Gedichtsammlung, 1912).
Bronnen: Vatermord (Stiick, 1920).
Dada-Almanach (Zeitschrift, ab 1920).
Hasenclever: Der Sohn (Stiick, 1914).
Heym: Der ewige Tag (Gedichtsammlung, 1911), Umbra Vitae
(Gedichtsammlung, 1912).



Kaiser: Die Biirger von Calais (Stiick, 1914).

Kandinsky: Der gelbe Klang (Stiick, 1912).

Kokoschka: Morder. Hoffnung der Frauen (Stiick, 1910).

Lichtenstein: Die Ddmmerung (Gedichtsammlung, 1913).

Pinthus (Hrsg.): Menschheitsdimmerung (Anthologie, 1920).

Sorge: Der Bettler (Stiick, 1912).

Stadier: Dur Aufbruch (Gedichtsammlung, 1914).

Sternheim: Aus dem biirgerlichen Heldenleben (4 Stiicke, 1911-1914).

Stramm: Liebesgedichte (1915).

Toller: Gas 1/11 (Stiick, 1918/20), Masse Mensch (Stiick, 1921), Hoppla, wir
leben (1927).

Trakl: Gedichte (1913).

Werfel: Der Weltfreund (Gedichtsammlung, 1911), Wir sind (Gedichtsammlung,
1913), Nicht der Mérder, der Gemordete ist schuldig (Novelle, 1920).

Zeitschriften: Der Sturm (ab 1910), Die Aktion (ab 1911), Die Revolution (ab
1913), Neue Pathos (ab 1913), Die weillen Blétter (ab 1913), Der jiingste Tag (ab 1913),
Dada (ab 1919).

Zwanziger Jahre
Werke

Brecht: Baal (Stiick, 1920), Trommeln in der Nacht (Lustspiel, 1923), Mann ist
Mann (Lustspiel, 7), Hauspostille (Gedichtsammlung/zeitkritische Schrift, 1927), Die
Dreigroschenoper (Stiick, 1928).

Broch: Die Lafwandler (Roman, 1931).

Doblin: Berge, Meere und Giganten (Roman, 1924), Berlin Alexanderplalz
(Roman, 1929).

Fleisser: Fegefeuer in Ingolstadt (Volksstiick, 1926).

Hesse: Demian (Roman, 1919), Der Steppenwolf (Roman, 1927).

Horvath: Italienische Nacht (Volksstiick, 1931), Geschichten aus dem Wiener
Wald (1931).

Joyce: Ulysses (englischer Roman, 1922).

Kistner: Fabian (Roman, 1931).

Kafka: Der Proze3 (Roman, 1914), Brief an den Vater (Autobiographie, 1919),
Das Schloss (Roman, 1922), Amerika (Roman, 1927).

Lehmann: Bukolisches Tagebuch (Autobiographie, 1927), Antwort des
Schweigens (Gedichtsammlung, 1935).

Lukiics: Theorie des Romans (Poetik, 1920).

Th. Mann: Von deutscher Republik (Rede, 1922), Der Zauberberg (Roman,
1924).

Musil: Der Mann ohne Eigenschaften (Roman, 1930).

Proust: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit (franzosischer Roman, 1913).

J. Roth: Radetzkymarsch (Roman, 1932).

Tucholsky: Deutschland, Deutschland {iber alles (zeitkritische Schrift, 1929).

Die Weltbiihne (Zeitschrift, ab 1918).

Zuckmayer: Der frohliche Weinberg (Volksstiick, 1925), Der Hauptrnann von
Ko6penick (Lustspiel, 1931).

Exil und “Innere Emigration”

Bergengruen: Der Groftyrann und das Gericht (Roman, 1935).



Brecht: Dreigroschenroman (Roman, 1934), Furcht und Elend des Dritten Reiches
(Stiick, 1938), Mutter Courage und ihre Kinder (Stiick, 1941), Leben des Galilei (Stiick,
1943), Der gute Mensch von Sezuan (Stiick, 1943).

Brecht, Feuchtwanger, Bredel (Hrsg.): Das Wort (Zeitschrift, Moskau, ab 1936) .

Feuchtwanger: Der Wartesaal (Roman, 1930-40) .

Hesse: Das Glasperlenspiel (Roman, 1943).

Horvith: Jugend ohne Gott (Roman, 1938).

Jiinger: Auf den Marmorklippen (Roman, 1939).

Klepper: Der Vater (Roman, 1937).

Le Fort: Die Magdeburgische Hochzeit (Roman, 1938).

H. Mann: Henri Quatre (Roman, 1935/38), Ein Zeitalter wird besichtigt
(zeitkritische Schrift, 1945).

Th. Mann: Lotte in Weimar (Roman, 1939), Joseph und seine Briider (Roman I-
IV, 1933-43).

Neue Deutsche Blatter (Zeitschrift, ab 1933).

Schaper: Die sterbende Kirche (Roman, 1936).

R. Schneider: Las Casas (Roman, 1938).

Seghers: Das siebte Kreuz (Roman, 1942), Transit (Roman, 1944/48).

Tliiss: Das Reich der Ddmonen (Roman, 1941).

Toller: Eine Jugend in Deutschland (Autobiographie, 1941).

Zuckmayer: Aufruf zum Leben (theoretische Schrift, 1942).

Zweig: Die Welt von gestern (Roman, 1942).

MITTELALTER



Zeit: Beginn unterschiedlich angesetzt: Kaiser Konstantin (Anfang 4. Jh. — das
Christentum  wird  Staatsreligion), germanische Volkerwanderung (375-568),
Kaiserkronung Karls des GrofB3en (800).

Ende: Untergang der Staufer (1268), Reformation und Bauernkrieg (1517, 1525).

Der Beginn schriftlicher Uberlieferung (schreibende Mdnche) unter Karl dem
GroBlen begriindet die Literaturepoche, die Verbreitungsform Buchdruck (1455) im
Vorfeld der Reformation beendet sie.

Historischer =~ Hintergrund: Verbindung  antiker und  christlicher
Herrschaftsvorstellung in Kaiser- und Reichsidee: politische Religiositét.

Die Kirche ist Trager der Kultur und der Mission, aber auch politischer Macht:
entscheidende Auseinandersetzung zwischen Papst und Kaiser im Investiturstreit (1075-
1122).

Germanisch-stammesrechtliche neben romisch-kirchlichen Rechtsfonnen: Der
Adel in den ererbten Herzogtiimern steht der Ausdehnung koniglicher Macht entgegen.

Hierarchische gesellschaftliche Ordnung (ordo): Lehenswesen als Dienst und
Gegendienst von Lehnsherrn und Gefolgsmann; die Bauern sind ausgeschlossen.

Verpflichtung zum Leben in der Gemeinschaft; Vereinzelung ist Strafe.
Beglaubigtes, gutes altes Recht gilt. Konkrete Rechtsvorstellungen (handveste =
Urkunde), Erfiillung durch symbolischen Vollzug, z. B. Ubergabe der Reichsinsignien
bei der Kronung, Stabbrechen iiber den Verurteilten.

Die deutsche Literatur des Mittelalters umspannt einen Zeitraum von acht
Jahrhunderten. Grob lassen sich dabei drei Hauptperioden voneinander unterscheiden,
ndmlich die Literatur des frithen Mittelalters (ca. 700-1050), die Literatur des
Hochmittelalters (1050-1160/70) und die Literatur des Spéatmittelalters (1160/70-1500).

Kurzgefasst:

Triager der Literatur: Klerikale Prigung im frithen Mittelalter in der
Abgeschlossenheit der Kldster; Etablierung einer literarischen Offentlichkeit an den
Kaiser- und Fiirstenhofen im Hochmittelalter; Pragung durch die Kultur der Stidte im
Spétmittelalter.

Formen der Dichtung: Heldendichtung, Zauberdichtung, Bibeliibersetzungen und
Gebete im frithen Mittelalter; Heldenepos, hofischer Roman, Minnesang, Spruch-,
Kreuzzugs- und Vagantendichtung sowie Marienlyrik im Hochmittelalter; Meistersang,
Satiren, Volkslieder und Schwankdichtungen im Spétmittelalter.

Autoren und Werke: Frithes Mittelalter: Hildebrandslied, Merseburger
Zauberspruche, Wessobrunner Gebet; Hochmittelalter: Nibelungenlied, Wolfram von
Eschenbach (um 1170-um 1220), Parzival, Gottfried von Stralburg, Tristan und Isolde,
Hartmann von Aue (1165-um 1215), lwein, Walther von der Vogelweide (um 1170-um
1230); Spétmittelalter: Meister Eckhart (um 1260-um 1328), Oswald von Wolkenstein
(1377-1445), Hans Sachs (1494-1576).

Kennzeichnungsmomente der Epoche
Die literarische Kultur im friihen Mittelalter war klerikal geprdgt. Miindlich
iiberlieferte Dichtung wurde durch Scriptoren (“Schreiber”) handschriftlich fixiert und
gesammelt und war ein Teil des klosterlichen Lebens, ohne dabei ein Publikum
auBerhalb der Hemisphére der Kloster zu finden.
Neben der Heldendichtung spielten im frithen Mittelalter vor allem die
Zauberdichtung — am bekanntesten sind die Merseburger Zauberspriche (aufgezeichnet



im 10. Jh.) — sowie Bibeliibersetzungen und Gebete wie das Wessobrunner Gebet (eine
Handschrift um 814) eine wichtige Rolle.

Eines der dltesten Dokumente der deutschen Literatur, das Hildebrandslied
(entstanden im 8. Jh., unbekannter Verfasser), beginnt mit den Worten:

Ik gihdrta dat seggen, Ich horte das sagen,

dat sih urhéttun aenon muotin, dass sich als Streiter

Hiltibrant enti Hadubrant allein begegneten

untar heriun tuém. Hildebrand und Hadu-
brand

Das Hildebrandslied gehort der zwischen zwei Heeren.

Gattung der Heldendichtung an. Es

beschreibt einen tragischen Vater-Sohn-Konflikt: Waihrend der Waffenmeister
Hildebrand seinem Herrn Diterich von Bern in die Verbannung folgt steigt sein Sohn
zum Heerfiihrer auf. Als Hildebrand das Land nach 30 Jahren zuriickerobern will, kommt
es zum Kampf mit dem eigenen Sohn, den er nicht von der bestehenden
Blutsverwandtschaft iiberzeugen kann.

Erst die Literatur des Hochmittelalters kennt im engeren Sinne eine literarische
Offentlichkeit. Literatur wurde miindlich tradiert und an Kaiser- und Fiirstenhofen
vorgetragen. Triager der Literatur waren nun zunehmend Laien, die sich an den Hoéfen an
ein Publikum richteten, das sich aus Lehnsherrn, Rittern und den Damen des Hofes
zusammensetzte.

Die hofische Literaturkultur umfasste epische und lyrische Gattungen.
Insbesondere bildeten sich dabei das Heldenepos wie das berithmte Nibelungenlied und
der hofische Roman wie Wolfram von Eschenbachs Parzival oder Gottfried von
StraBburgs’ Tristan und Isolde heraus.

Im Spitmittelalter gewannen Territorialfiirsten, Stidte und das Biirgertum an
Bedeutung. Die Literatur wird nun durch die Kultur der Stadt und nicht mehr durch die
Hofe geprigt. Aus Sidngergemeinschaften an Pfarreien entsteht der Meistersang, der
literarisch in der Tradition des Hochmittelalters steht. Uberaus beliebt waren Satiren wie
etwa Das Narrenschiff von Sebastian Brant, Fabeldichtungen wie Reineke Fuchs
(Vorform Reinke de Vos um 1498, die hochdeutsche Fassung entstand 1544 und wurde
zum Volksbuch) und Schwankdichtungen wie Till Eulenspiegel.

Werke:

1. Epos.

Das Nibelungenlied

Das Nibelungenlied weist in seinen Wurzeln auf Ereignisse wihrend der
Volkerwanderung zuriick. Auf die Geschichte des Hunnenkonigs Attila, der das Reich
der Burgunden zerstorte, und auf die Geschichte von Konig Gilinther, der mit seinem
gesamten Heer unterging.

Dem Epos, das von einem unbekannten Dichter um 1200 verfasst wurde, liegen
mehrere Quellen und Stoffkomplexe zu Grunde, insbesondere das Alte Atlilied und das
Alte Sigurlied aus der Edda.

Das Alte Atlilied

Hier wird die Geschichte des Hunnenkonigs Attila mit der Geschichte von Konig
Gilinther verbunden: Attila hat demnach Kriemhild, die Schwester des Burgunderkonigs
Giinther, zur Ehe gezwungen, die daraufhin den Tod ihrer Briider an Attila rachte. Einer
Variante aus dem 8. Jahrhundert zu Folge habe jedoch Kriemhild ihre Briider des
Nibelungenschatzes wegen umbringen lassen.

Das Alte Sigurlied



Siegfried gewinnt hier im Kampf mit Zwergen die beriihmte Tarnkappe und den
Unheil bringenden Schatz der Nibelungen. Er kommt zu den Burgunden und begehrt
Kriemhild zur Frau, was jedoch an die Bedingung gekniipft ist Brunhild fiir Giinther zu
gewinnen, was ihm mithilfe der Tarnkappe auch gelingt. Brunhild erfdhrt in einem Streit
mit Kriemhild von diesem Betrug und verpflichtet Hagen zum Récher ihrer Ehre. Hagen
totet darauthin Siegfried und versenkt den Schatz der Nibelungen im Rhein. Brunhild
stirbt tihm nach und Kriemhild sinnt nun ihrerseits auf Rache gegen Hagen und die
mitschuldigen Briider. Nach Jahren nimmt sie die Werbung des Hunnenkonigs Etzel an,
ladt Hagen und die Briider ein, iibergibt sie aber den Schwertern der Hunnen. Hagen
weigert sich, den Ort des Nibelungenschatzes zu verraten und wird von Kriemhild mit
Siegfrieds Schwert gerichtet Kriemhild wird im Gegenzug von Hiidebrand getétet.

Die Anfangsstrophe des Epos lautet:

Uns ist in alten maeren wunders vil geseit

Von helden lobebaeren, von grézer arebeit

Von frouden, héchgeziten, von weinen und von klagen,

von klener recken striten muget ir nu wunder hoeren sagen.

2. Die mittelalterliche Lyrik.

Die Lyrik entwickelte unterschiedliche Formen, den Minnesang, die Spruch-,
Kreuzzugs- und Vagantendichtung sowie die Marienlyrik.

Formen der Lyrik im Hochmittelalter

Minnesang Spruch-, Kreuzzugs und Marienlyrik
Vagantendichtung
Im Vordergrund steht Die Spruchdichtung In Anlehnung an den
die Verehrung der wurde von fahrenden Minnesang steht hier die
verheirateten Frau. Der Séngern vorgetragen und | Verehrung der Mutter
Minnesang diente der nahm politisch Stellung Gottes im Zentrum.
hofischen Unterhaltung oder hatte moralische
und folgte feststehenden Lehren zum Gegenstand.
Konventionen, denen Die Vaganten
zufolge ein Ritter einer (= fahrende Studenten)
hofischen Dame mittels verfassten Trink-, Tanz-
eines feststehenden und Liebeslieder. Oftmals
literarischen Repertoires waren die Verfasser aber
huldigte. eigentlich hohe Geistliche,
die diese Dichtung
anonym schufen.




RENAISSANCEundHUMANISMUS

Renaissance (frz. Wiedergeburt oder Wiedererwachen): europdische Bewegung
der Wiederbelebung antiker Kunst und Gedanken seit 1350, ausgehend von Italien; als
Epochenbegriff von Zeitgenossen nicht benutzt, statt dessen “reformatio”. Im 19.
Jahrhundert wird der Begriff “Renaissance” in der franzosischen
Kunstgeschichtsbetrachtung gebraucht, dann iibertragen auf die Literatur.

Humanismus: Riickbesinnung (im wesentlichen gelehrter Kreise) auf den
Humanitas-Begriff der romischen Antike.

Historischer Hintergrund: Nach dem Fall Konstantinopels 1483 fliechen
griechische Gelehrte nach Italien und verbreiten antike Wissenschaft und Kultur in
Mitteleuropa. Fiille an naturwissenschaftlichen und technischen Erkenntnissen; es
entsteht ein naturwissenschaftlich-mechanistischer Fortschrittsglauben.

Aullosung der mittelalterlich-stindischen Ordnung: Die Politik wird abhéngig vom
Geld biirgerlicher Kaufleute, der frithkapitalistischen Handelshduser (Fugger, Welser).
Suche nach neuen Handelswegen.

1492 Entdeckung Amerikas; neues Weltbild.

Wachsendes  stidtisch-biirgerliches  SelbstbewuBtsein;  das  kirchliche
Bildungsmonopol wird durchbrochen. Luthers Reformation bringt eine geistige
Erneuerung und einen Wandel der Sprache.

Tendenzen und Merkamale: Renaissance, Humanismus und Reformation
entspringen der Sehnsucht des spaten Mittelalters nach geistiger Erneuerung. Das Ideal
hochster individueller Personlichkeitsentfallung nach antikem Vorbild wird angestrebt;
eine Versohnung von Antike und Christentum versucht.

Nebeneinander lateinischer und deutscher Schriften, viele Ubersetzungen
italienischer Texte ins Deutsche; Entwicklung eines neuen Prosastils.

Autoren und Werke:

Sebastian Brant (1458-1521): Das Narrenschiff (1494).

Erasmus von Rotterdam (1466/69-1536), bedeutendster Humanist: Lob der Torheit.

Ulrich von Hiitten (1488-1523): neulateinische Prosadialoge, Dunkelméinnerbriefe;
berithmtes Gedicht: “Ich hab's gewagt!”

Martin Luther (1483-1546): Reformationsschriften (1520/21) An den christlichen
Adel deutscher Nation, Von der Freiheit eines Christenmenschen, Von der
babylonischen Gefangenschaft der Kirche. Ungeheure Wirkung. Versuch, den
Institutionen der Kirche den einzelnen als Individuum unter gottlicher Gnade
gegeniiberzustellen (sola fide — Erlosung allein durch den Glauben!). Sendbrief vom
Dolmetschen (1530) fiihrt die Umgangssprache in die Literatur ein (“den Leuten aufs
Maul schauen!”). Luthers Bibeliibersetzung (1534) ist ein entscheidender Beitrag zur
Schaffung einer einheitlichen neuhochdeutschen Sprache.

Meistersang: Hans Sachs (1494-1576), Niirnberger Schuhmacher und Poet:
Fastnachtsspiele. Vertreter des Meistersanges — von Zunfthandwerkern getragen — am
Beginn stidtisch-biirgerlicher Kultur. Handwerker und Landsknechte als Hauptgestalten;
sein “Knittelvers” wird von Goethe im Faust aufgenommen. Auch Die Wittenbergische
Nachtigall (1523), ein Lied zur Verbreitung der Lehre Luthers, in Richard Wagners Oper
Die Meistersinger wiederholt.



Volksbiicher: Schildbirger (1598), Das Volksbuch vom Doktor Faust (1587).



BAROCK

Vermutlich abgeleitet von portugiesisch barroco = schiefrunde Perle oder von
italienisch baroco = rhetorische Figur der Ubertreibung. Zunichst abwertend gebraucht
fuir tibertriebene Erscheinungsformen in Leben und Kunst; seit Ende des 18. Jahrhunderts
als Stil- und Epochenbegrift fiir die bildende Kunst des 17./18. Jahrhunderts tiiblich.

Erst Anfang des 20. Jahrhunderts (Neuentdeckung der Barockliteratur im
Expressionismus) Ubertragung auf die literarische Entwicklung zwischen Humanismus
und Aufklarung. Als Epochenbegriff giiltig, als Stilbegriff wegen Uneindeutigkeit
umstritten.

Historischer Hintergrund: Glaubensspaltung, Gegenreformation und Abwehr der
Tiirken vor Wien priagen die Epoche: im Stiden und Westen katholisch, im Nordosten
protestantisch bestimmt. Der Absolutismus (Staatstheorie nach Machiavelli: 11 principe,
1513) beherrscht Staat und Kirche.

Der Adel ist abhingig von den Landesfiirsten. Kulturpolitik dient der
Machtentfaltung: Reprédsentation und Dekoration. Die Hofe werden kulturelle Zentren
(Wien), daneben sind Beamtenadel und Biirgertum Kulturtrager (Leipzig). Die Dichtung
ist Uberwiegend Auftragsarbeit der in hofischen Diensten stehenden, zumeist
biirgerlichen Schriftsteller; auBerdem gibt es moralisierend-satirische gegenhofische
Literatur.

Priagende Erfahrung aus dem Dreifligjihrigen Krieg ist die “vanitas mundi”, die
Verginglichkeit des Irdischen. Sie fiihrt zu einer antithetischen Grundstimmung aus
Todesangst und Lebenshunger, zu tiefer Frommigkeit und Erlosungssehnsucht.

Merkmale: Entscheidende sprachliche Leistung: Die Uberlagerung der deutschen
Sprache durch lateinische Tradition und mittelalterliche Sprachreste wird {iberwunden; es
entsteht eine weitgehend einheitliche deutsche Schrift- und Dichtersprache. Wichtig
hierfiir ist die Arbeit der Sprachgesellschaften zur Pflege des Deutschen und zur
Ausarbeitung einer Poetik fiir die deutsche Sprache: Fruchtbringende Gesellschaft
(Palmenorden) mit Johann Rist (1607-1667), Georg Philipp Harsdorffer (1607-1658) u. a.

Nach dem Verfall der Form im 16. Jahrhundert wird nun eine strenge Einhaltung
formaler Gesetze gefordert. Die Dichtung wird nach Regeln gemacht, die Beherrschung
von dichterischer Tradition und Technik ist wichtig. Antike Kiinstformen (Epigramm,
Sonett) und Topoi (griech. Topos = festgelegtes Motiv) werden artistisch variiert.
Auftillig sind superlativische Haufungen weit hergeholter Metaphern und Allegorien.
Diese Sprachartistik steigert sich bis zur Emblematik, zur Kunst vielfdltiger
Anspielungen mit den allen Gebildeten bekannten Sinnbildern (z. B. Olzweig = Frieden).
Einerseits Ubersteigerung im Schwulst, andererseits intensive Sprachverfeinerung und -
bereicherung (Wonneschopfungen).

Kurzgefasst:

Grundgegensitze: Prunksucht — Massenelend; Schein — Sein; Lebenslust —
Hinwendung zur Religion als Trost.

Kerngedanke: Vanitas, carpe diem, memento mori.

Kernbegriffe: Der widerspriichlichen Welt durch die Religion, Sinn und Ordnung
geben.

Dichtungsverstindnis: Nicht die Orginalitit und Subjektivitdt des Dichters ist
ausschlaggebend, sondern die perfekte Beherrschung vorgegebener Motive und Formen;
Rhetorisches Grundverstdndnis der Dichtung: delectare, docere, movere.



Wichtige Gattungsformen: Schelmenroman, Mértyrerdrama, Sonett, Epigramm.

Autoren: Andreas Gryphius (1616-1664), Martin Opitz (1597-1639), Paul
Gerhardt (1607-1676), Paul Fleming (1609-1640), Hans Jakob Christoffel von
Grimmeishausen (um 1621-1676).

Wichtige theoretische Schrift: Martin Opitz, Buch von der Deutschen Poeterey
(1624).

1. Grundgegenséatze im Zeitalter des Barock.

Das priagende historische Ereignis im Europa des 17. Jahrhunderts war der
DreiBligjahrige Krieg, dem mehr als ein Drittel der Gesamtbevdlkerung zum Opfer fielen.
Die Erfahrung von Tod und Verderben war allgegenwirtig und zog unterschiedliche,
aber stets extreme Reaktionen nach sich: Einerseits ist eine Hinwendung zum Ewigen
und zum Trost im Glauben zu beobachten, andererseits eine leiden-schaftliche Gier nach
Lebensgenuss und prunkvoller Représentation.

Gegenreformation, Bahnbrechende Entdeckungen
Glaubenskriege, — in Mathematik und
Hexenverfolgungen, den Naturwissenschaften

30-jahriger Krieg, Pest

Prunkvolles Leben an Massenelend und Unbildung
den absolutistischen > in breiten Volksschichten
Hofen

Gier nach Lebenslust - Hinwendung zur Religion

2. Die Welt ist ein schnoder Schein.

Beispielhaft bringt Christian Hofmann von Hofmannswaldau in seinem Gedicht
Die Welt das barocke Lebensgefiihl zur Sprache. Strophe fiir Strophe werden die
Grundelemente der barocken Weltsicht entfaltet.

Christian Hofmann von Hofmannswaldau
Die Welt (1679)
Was ist die Welt/und ihr beriihmtes glantzen?
Was ist die Welt und ihre gantze Pracht?
Ein schndder Schein in kurtzgefassten Crantzen/
Ein schneller Blitz bey schartzgewdlckter Nacht.

Ein bundtes Feld/da Kummerdisteln gruenen;
Ein schon Spital/so voller Kranckheit steckt.
Ein SclavenhaulR/da alle Menschen dienen/
Ein faules Grab/so Alabaster deckt.

Das ist der Grund/darauff wir Menschen bauen/
Und was das Fleisch fiir einen Abgott halt.
Komm Seele/komm/und lerne weiter schauen/
Als sich erstreckt der Zirckel dieser Welt.

Streich ab von dir derselben kurtzes Plagen/



Halt ihre Lust vor eine schwere Last.
So wirst du leicht in diesen Port gelangen/
Da Ewigkeit und Schonheit sich umbfast.

Die Bedeutung des Leidens in die Welt
Von Christian von Hofmannswaldau

Frage nach der Grundverfassung “Was ist die Welt und ihre

der Welt und Beantwortung gantze Pracht?”;

dieser Frage “Ein schnoder Schein”

Erlduterung der Grundverfassung “Ein schon Spital/so voller

der Welt durch drastische Kranckheit steckt™;

Metaphern “ein faules Grab, so Alabaster
deckt”

Schlussfolgerung und “Das ist der Grund/darauff

Aufforderung wir Menschen bauen”;

“Komm Seele/ komm”

Hinwendung zum Géttlichen als “So wirst du leicht in diesen Port
Losung, Versprechen gelangen/Da Ewigkeit und
Schonheit...”

3. Der barocke Roman.

Heute noch iiberaus lesenswert ist der Roman Der Abentheuerliche Simplicius
Simplicissimus von Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen (um 1621-1676).

Der Roman erzdhlt in der Form einer satirischen Autobiographie die turbulente
Lebensgeschichte des jungen Simplicissimus, der Soldat wird und sich durch verwegene
Raubziige einen Namen macht, die Abgriinde der adeligen Gesellschaft kennen lernt zum
Spielgesellen eines Raubers wird, in die Unterwelt zu den Elementargeistern abtaucht
und schlieBlich wieder im Schwarzwald, dem Ausgangsort seiner Reise, ankommt, um
sein Leben als Einsiedler fortzufiihren. Simplicissmus hat unter anderem gegen eine
weibliche Widersacherin zu bestehen, die Landstorzerin Courage, der Grimmeishausen
spater einen eigenen Roman widmete und die das literarische Vorbild fiir Brechts Mutter
Courage darstellt.

Formen des Romans

e Heroischgalanter Roman: Fortfiihrung des aus Spanien und Frankreich stammenden
Ritterromans. Auf tausenden von Seiten wurden die (Liebes-) Geschichten
fiirstlicher Personlichkeiten und Familien geschildert, die kunstvoll ineinander
verschachtelt wurden.

e Schiferroman: Fortfiihrung der antiken bukolischen Idyllendichtung.

e Schelmenroman: Im Mittelpunkt des wurspriinglich aus Spanien stammenden
Schelmenromans steht der so genannte Picaro, ein AulBenseiter, der aus der
Perspektive eines Angehdrigen eines unteren Standes ein satirisch-unterhaltsames-
kritisches Licht auf die gesamte Gesellschaft und insbesondere auf deren
Herrschaftsstrukturen wirft.



4. Das barocke Drama.

Das Martyrerdrama Catharina von Georgien von Andreas Gryphius beginnt mit
der Regieanweisung: “Der Schauplatz liegt voll Leichen, Bilder, Kronen, Szepter,
Schwerter. Uber dem Schauplatz 6ffnet sich der Himmel, unter dem Schauplatz die
Holle”. Gryphius zeigt in diesem Drama das Schicksal der Konigin Catharina, die den
Martyrertod stirbt, weil sie sich weigert, zum Islam {iberzutreten, um so das Schicksal
thres Volkes zu retten.

Tragodien: Die barocken Tragddien sind durch den Gegensatz zwischen Himmel
und Holle bestimmt. Sie vermitteln die Erkenntnis, “wie nah Hoh und Fall beysammen”
stehen. Die Helden zeichnet dabei unbedingte Gewissenstreue aus und die Bereitschaft,
den Martyrertod zu sterben.

Lustspiele: Zu nennen sind hier die Lustspiele Horribilicribrifax oder Wahlende
Liebhaber und Absurda Comica oder Herr Peter Squentz von Andreas Gryphius, in
denen der Gegensatz von nichtigem Schein und echtem Sein in grotesker Ubertreibung
gezeigt wird.

Jesuitendrama: Das Jesuitendrama wurde vorrangig an Schulen in lateinischer
Sprache und auf eigenen Biihnen in grofen Stddten wie Koln, Miinchen und Wien
prunkvoll aufgefiihrt. Die Biihne arbeitete mit den Mitteln der Oper, mit Ballett und
Massenszenen, Musik, Wort und Tanz. Die Stiicke dienten der politisch-religiosen
Propaganda.

5. Die barocke Lyrik.

Die barocke Lyrik basiert auf den Regelwerken der antiken Rhetorik und Poetik.
Nach dem barocken Dichtungsverstindnis kommt es dabei iiberhaupt nicht auf das
individuelle Lebensgefiihl und die individuellen Einfalle und Ideen des einzelnen
Dichters an, sondern einzig auf die Illustration der Grundprinzipien der barocken Welt.

Dabei galt nicht derjenige Dichter als besonders kunstvoll, der seine Gedichte
moglichst einzigartig und originell gestaltete, sondern derjenige, der eine bereits erprobte
lyrische Form innerhalb feststehender rhetorischer Vorgaben besonders perfekt
ausgestalten konnte. Aus diesem Grunde sind barocke Gedichte eigentlich leicht zu
interpretieren: Da feststehende Themen, Motive und Formen nur variiert werden, kann —
von einigen wenigen Ausnahmen abgesehen - die Interpretation schematisch verlaufen.

Das barocke Dichtungsverstindnis
Nicht Originalitét, sondern bestmogliche Ausgestaltung
eines vorgegebenen Musters
!
Rhetorische Umsetzung des “Vanitas” (Verginglichkeit)-
Gedankens

!

Beachtung der drei Wirkabsichten der antiken

Rhetorik: delectare (unterhalten),
docere (belehren) movere (bewegen)

! !
memento mori carpe diem
(Bedenke den Tod) (Nutze den Tag)

6. Sonett und Epigramm.
Als Vorbild fiir das Sonett diente den Barockdichtern die Form des italienischen
Renaissance-Dichters Francesco Petrarca (Reimschema abba/abba/cdc/dcd). Populédr war



jedoch auch die Reimfolge Ronsards (abba/abba/ccd/eed), die oft von Martin Opitz
favorisiert wurde. Als Vers wurde meist der Alexandriner verwandt.

Aufbau der Dispositio des barocken Sonetts
Martin Opitz, Sonnet (1624)
(AuB dem Italienischen Petrarchae)
Ist Liebe lauter nichts/wie daR sie mich entzuendet?
Ist sie dann gleichwol was/wem ist jhr thun bewust?
Ist sie auch recht und gut/wie bringt sie boese Lust?
Ist sie nicht gut/wie daR man Freudt aul’ jhr empfindet?

Lieb ich gar williglich/wie daR ich Schmertzen trage?
Muf3 ich es Thun/was hilffts/dal? ich solch trawren fuehr?
Thue ich nichts gern/wer ists/der es befihlet mir?

Thue ich es gern/warumb/daR ich mich dann beklage?

Ich wancke/wie das Gras/so von den kithlen Winden
Vmb Versperzeit bald hin geneiget wirdt/bald her.
Ich walle wie ein Schiff/dal} in dem wilden Meer

Von Wellen vmbgejagt nicht kann zu rande finden.
Ich weil? nicht was ich will/ich will nicht wal ich weif3/
Im Sommer ist mir kalt/im Winter ist mir heiR3.

Neben dem Sonett spielt vor allem das Epigramm im Barock eine herausragende
Rolle, zu dessen charakteristischen Eigenschaften die Kiirze und die Scharfsinnigkeit
gehoren. ZahlenmiBig iiberwiegen dabei Epigramme, die weltliche Sitten- und
Verhaltenslehren zum Inhalt haben, aber auch satirische Themen werden behandelt.

Sitten und Verhaltenslehre: Satire:

Das ewige sol man suchen Auff einen tbervollen Edelmann
Die Ehre dieser Welt Du bist des Weines voll/zwen
vergeht in kurtzer zeit: diener tragen dich

Ach suche doch die Ehr Du schreyest/Speyest/Schlagst/ist
der ewgen Seeligkeit! das nich Adelich ?

(Scheffler, Cherubinischer Wandersmann) (Georg Greflinger)

Die barocke Epigrammdichtung behandelte auch in satirischer Form politische
Themen. Insbesondere Friedrich Freiherr von Logau (1604-1655) widmet sich in seinem
1654 erschienenem Hauptwerk Salomons von Golaw Deutscher Sinn-Getichte Drey
Tausend — eine Sammlung von genau 3560 Epigrammen — der Herrschaftskritik. Vor
dem Hintergrund einer idealisierten Vergangenheit {ibt er eine fast schon zeitlose Kritik
an der zeitgendssischen politischen Kultur.

Friedrich von Logau, Heutige Weltkunst
Anders seyn/ vnd anders scheinen:
Anders reden/ anders meinen:
Alles loben/ alles tragen/
Allen heucheln/ stets behagen/
Allem Winde Segel geben:
B0Os vnd Guten dienstbar leben:



Alles Thun vnd alles Tichten
Blol3 auff eignen Nutzen richten;
Wer sich dessen will befleissen
Kan Politisch heuer heissen

AUFKLARUNG

Allgemein die im 16. Jh. einsetzende, im 18. Jh. vorherrschende
gesamteuropidische Bewegung des Rationalismus, der Emanzipation des Denkens von
kirchlich-dogmatischer Bevormundung (Primat der Vernunft). Als Dichtung der
Aulklarung gilt die Anwendung dieser Ideen auf die Literatur im Zeitraum 1720-
1785: zunichst geprdgt von Chr. Gottsched, danach von G. E. Lessing. Umfassende
geistigliterarische Erneuerungsbewegung, in die Empfindsamkeit sowie Sturm und
Drang eingelagert sind.

Philosophischer Hintergrund: Die Aulkldrung vollendet die Bemiihungen
seit Ende des Mittelalters, den Menschen aus jenseitig-irrationalen Bindungen zu
l6sen und diesseits zu orientieren.

Rene Descarles (1596-1650), Begriinder des Rationalismus: Glauben an die
Erklarbarkeit aller Dinge (“Ich denke, also bin Ich™).

Hugo Grotius (1583-1645), Begriinder des Naturrechts, Forderung nach
religioser Toleranz.

Thomas Hobbes (1588-1679), mechanistisches Weltbild: Universum und
Mensch als Uhrwerk.

John Locke (1632-1704), Begriinder des Empirismus.

Baruch Spinoza (1632-1677): Es gibt nur eine Substanz, die Ursache ihrer
selbst ist: deus sive natura — Gott und Natur zugleich.

Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716), Welt als Uhrwerk in von Gott
préstabilierter Harmonie.

Christian Thomasius (1655-1728), Begriinder der pietistisch-rationalistischen
Theologie des 18. Jahrhunderts.

Christian Wolff (1679-1754), volliges Vertrauen in die Macht der Vernunft.
Dieser Aufbruch auf allen Gebieten der Erkenntnistheorie, Wissenschaft, Religion
und Staatslehre miindet in die Philosophie .

Immanuel Kants (1724-1804), der aus “fern Aulklarungsdenken seine
Pflichtethik entwickelt, den kategorischen Imperativ: “Handle so, daB3 die Maxime
deines Willens zugleich als Prinzip einer allgemeinen Gesetzgebung dienen kann.”

Historischer Hintergrund: Nach dem 30-jdhrigen Krieg herrscht zunéchst
eine scheinbar dauerhafte europédische Ordnung: Absolutismus auf dem Kontinent,
parlamentarische Monarchie in England. Tiefes Friedensbediirfnis (Abbe Samt-
Pierre: Abschaffung des Krieges, ewiger Friede).

Die Hofe der Landesfiirsten sind Kulturzentren. Gegen Diplomatie und
Kabinettspolitik, Despotismus und Intrige wachsen SelbstbewuBtsein und Ehrgefiihl
des Biirgers. Forderung nach unabhingiger Justiz, Milderung der Strafen, Schutz vor
fuirstlicher Willkiir. Dem Ideal des aufgeklarten Absolutismus (Friedrich der Grofle:
erster Diener des Staates) entspricht die praktische Politik (Staatsraison) kaum.



Tendenzen: Der dreifachen Zersplitterung (konfessionell, sozial, national)
werden als geistig einigende Gedanken entgegengesetzt: religiose Toleranz,
Gleichheit der Menschen von Natur aus, Weltbiirgertum als Uberwindung rassischer
und nationaler Schranken. Ziel: allseitige selbstindige Entwicklung des Geistes.

Naturwissenschaftliche Erkenntnis gegen kirchliche Dogmen. Deismus als
philosophisch-moralische Religion. Bestimmung des Menschen: Einsicht in die
Herrschaft der Vernunft — “Beforderung der Tugend, Beseitigung der aus Unkenntnis
entstandenen Miflstinde. Daher Optimismus, Verstindnis der Welt als “der besten
aller Welten” (Leibniz), bewuflt gesetzt gegen “das irdische Jammertal” des
Mittelalters, Glaube an Erziehung und Belehrbarkeit; auch moralische Zeitschriften
zur Belehrung der Leser.

Merkmale: Die Kunst (= Nutzen und Ergdtzen) ist geprigt durch {iberwiegend
protestantische gelehne Autoren. Riickgriff auf die Reinheit antiker Formen, klare
Trennung der Gattungen sowie tragischer und komischer Elemente. Richtlinien fiir
die Tragddie: die aristotelischen Einheiten von Handlung, Ort und Zeit. Im
Mittelpunkt kein heroischer Held, sondern der durch Willen und Vernunft zur
Vollkommenheit strebende Mensch.

Die Lyrik ist noch vom franzosischen Rokoko bestimmt (Schéferspiel,
Anakreontik). Lehrgedicht und Fabel werden wegen ihrer moralisierenden Tendenz
bevorzugt. Wichtig vor allem sind die dramatische Dichtung und die Reform der
Theaterbiihnen (Verbannung des Harlekins; Vorbild: Neubersche Truppe).

Kurzgefasst:

Autoren: Johann Christoph Gottsched (1700-1766), Gotthold Epharaim
Lessing (1729-1781), Christian Fiirchtegott Gellert (1715-1769).

Sprach- und Dichtungsverstindnis: Die Sprache wird aufgefasst als
Spiegel des Verstandes und nicht mehr wie im Barock als Mittel zur Abbildung einer
vorgegebenen Ordnung.

Schliisselbegriffe der Epoche: Sich am und im Denken orientieren, Schltsselbe
Forderung nach aktivem Handeln und fortgesetztem Streben nachgriffe der Epoche
Erkenntnis, Ideal der Humanitit, Idee der Toleranz und Vernunftreligion.

Kernsatz: “Sapere aude! Habe Mut, dich deines eigenen Verstandes
zu bedienen!” (Kant).

Sich am
Bevorzugte Gattungen: Drama und Fabel. .
o o und im Denken
Merkmale des Dramas: Orientierung am franzosischen Dramaorientieren

(Gottsched) und am englischen Drama (Lessing).

Werke: Lessing, Emilia Galotti (Biirgerliches Trauerspiel), Minna
von Barnhelm (Lustspiel), Nathan der Weise (Dramatisches Gedicht),
Gellert, Fabeln.

Wichtige theoretische Schriften: Gottsched, Versuch einer Kkritischen
Dichtkunst vor die Deutschen (1730); Lessing, Briefe, die neueste Literatur
betreffend (1759-1765), Hamburgische Dramaturgie (1769), Die Erziehung des
Menschengeschlechts (1777); Kant, Was ist Aufklarung? (1784)

Forderung nach
aktivem Handeln

1. Sich am und im Denken orientieren.



“Sapere aude! Habe Mut, dich deines eigenen Verstandes zu bedienen!” — so
lautet der von Immanuel Kant formulierte Wahlspruch der Aufklarung. Durch diese
Geisteshaltung unterscheidet sich nach Kant der aufgekldrte vom unmiindigen
Menschen, der aus Bequemlichkeit, Faulheit und Feigheit die Interpretation und
Organisation der Wirklichkeit anderen tiberldsst: ““Habe ich ein Buch, das fir mich
Verstand hat einen Seelsorger, der fur mich Gewissen hat, einen Arzt, der flir mich
die Diat beurteilt, u.s.w.: so brauche ich mich ja nicht selbst zu bemuhen.” (Kant,
Was ist Aufklarung).

Sich am und im Denken zu orientieren, anstatt blind vorgegebenen Autorititen
zu folgen, ist die auf die Emanzipation des Menschen zielende Grundforderung der
Aufklarung: Sie bekdmpft die unkritische Geisteshaltung und fordert, wie Kant es
nennt, eine Revolution der Denkungsart, wonach der Verstand und die Vernunft zum
Mafstab der Interpretation und Organisation der Welt zu erheben sind.

Nicht zufillig kommen daher neben dem Drama gerade Gattungen wie der
Parabel und der Fabel ein besonderer Stellenwert zu. Beide Gattungen sind auf
hervorragende Weise geeignet, auf unterhaltsame Weise zu belehren.

Wihrend im Barock der Sprache die Funktion zufiel, in fast schon unendlichen
Variationen mit Hilfe vorgegebener rhetorischer Muster die gottgegebenen
Grundgegensitzlichkeiten der barocken Welt aufzuzeigen, sieht der Philosoph
Leibniz die Sprache als “Spiegel des Verstandes” an. Als Spiegel des Verstandes
animiert die Literatur der Aufkldrung ihre Leser zur aktiven und
eigenverantwortlichen Interpretation der Welt, statt dese einfach nur wie im Barock
nach vorgegebenen Mustern zu illustrieren.

2. Lessings Streben nach Wahrheit.

Das geistig-kritische Selbstverstindnis der Aufkldrung findet ihren
unmittelbaren Ausdruck bei Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), dessen Werte
dadurch gekennzeichnet sind, dass neben der Forderung nach einem
vernunftgemidflen Denken die Forderung nach einem aktiven Handeln und
fortgesetztem Streben nach Erkenntnis tritt: “Nicht die Wahrheit im deren Besitz
irgendein Mensch ist oder zu sein vermeinet sondern die aufrichtige Mihe, die er
angewandt hat hinter die Wahrheit zu kommer macht den Wert des Menschen. Denn
nicht durch den Besitz, sondern durch die Nachforschung der Wahrheit erweitern
sich seine Kréafte, worin allein seine immer wachsende Vollkommenheit besteht. Der
Besitz macht ruhig, trége, stolz.”” (Lessing, Eine Duplik).

3. Drama und Fabel als Instrumente der Aufklarung.

Die Erziehungsabsicht Lessings findet Eingang bis in die Formulierung der
Titel seiner Schriften. Lessings letztes Werk triigt nicht vom ungefihr die Uberschrift
Die Erziehung des Menschengeschlechts (1780), eine Schrift, in der Lessing den
Grundgedanken vertritt, dass nur durch eine fortschreitende geistige Entwicklung und
durch das Streben nach humaner Vollendung dem Menschen die volle Wiirde
verliechen werden kann.

4. Das Dramenkonzept: Shakespeare oder Corneille als Vorbild?

Neben Lessing ist als Hauptreprdsentant der Literatur der Aufklarung Johann
Christoph  Gottsched  (1700-1766) anzusehen. Ganz i1m  Sinne des
Erziehungsanspruchs der Aufklarung weist Gottsched in seiner Schrift Versuch einer
kritischen Dichtkunst vor die Deutschen (1730) der Dichtung eine belehrende
Funktion zu: Die Dichtung habe nicht nur zu erfreuen, sondern auch zu niitzen, sie



habe zu einem guten Geschmack zu erziehen und eine gute Gesinnung zu vermitteln
sowie die Natur zu beschreiben.

Lessing, der gemeinsam mit seinen Freunden Nicolai und Mendelssohn die
Briefe, die neueste Literatur betreffend (1759) herausgab, wendet sich im
beriihmten 17. Literaturbrief gegen Gottsched, der in seinen Augen ein
“franzosisierendes” Theater geschaffen habe, “ohne zu untersuchen, ob dieses
franzosisierende Theater der deutschen Denkungsart angemessen sei oder nicht”.
Seine Kritik wendet sich gegen die Orientierung Gottscheds am klassischen
franzosischen Drama, das Gottsched als Vorbild betrachtete und in Deutschland
etablieren wollte. Stattdessen empfiehlt Lessing die Orientierung am Drama
Shakespeares: “Auch nach den Mustern der Alten die Sache zu entscheiden, ist
Shakespeare ein weit groferer tragischer Dichter als Corneille; obgleich dieser die
Alten sehr wohl, und jener fast gar nicht gekannt hat.” (Lessing, 17. Literaturbrief).

Die Verteidigung Shakespeares setzte Lessing in seiner Hamburgischen
Dramaturgie (1767-1769) fort. Das strenge Regelgefiige des franzésischen Dramas
(Einheit von Ort, Zeit und Handlung, Gebrauch des Alexandriners) hélt er fiir
tiberholt, ja sogar fiir eine Fehlinterpretation der aristotelischen Poetik. Nach
Lessings Auffassung verlangte Aristoteles nicht, dass die Handlung eines Stiickes an
ein und demselben Ort innerhalb von 24 Stunden abrolle; vielmehr betont er, dass das
Eigentliche des Dramas darin bestehe, dass die Einheit der Handlung als Ausdruck
der Einheit der dargestellten Charaktere aufzufassen sei. Diesen Grundgedanken sieht
Lessing jedoch weniger im franzosischen, als vielmehr im Drama Shakespeares
verwirklicht, das Lessing zufolge den Zuschauer stirker in das dargestellte
Geschehen einbezieht und so die Chance bietet, am Kernkonflikt des Helden Anteil
zu nehmen, um von diesem lernen zu konnen.

Lessings Kritik an Gottsched

Gottsched Lessing

Orientierung am franzosisechen  «» Orientierung am englischen Drama
Drama (Corneille). (Shakespeare).

Betonung der belehrenden Das Streben nach Wahrheit
Funktion des Dramas: > erhilt Vorrang vor der

prodesse et delectare Behauptung, die Wahrheit

(niitzen und erfreuen). verkiinden zu konnen, die der

Moglichkeit zur Identifikation mit
dem Helden muss gegeben sein.

Strenges Regelgefiige, — Einheit der Handlung als
starres Festhalten an der Ausdruck der Einheit der
Einheit von Ort, Zeit und dargestellten Charaktere.
Handlung.

5. Lessings Dramen.

Die bekanntesten Dramen Lessings sind das Lustspiel Minna von Barnhelm
(1767) sowie das Trauerspiel Emilia Galotti (1772) und das dramatische Gedicht
Nathan der Weise (1779). Emilia Galloti (1772) geht auf eine Fabel des romischen
Geschichtsschreibers Livius zuriick, die Lessing in die Gegenwart verlegt. Im
Zentrum dieses Dramas steht das Schicksal einer Tochter, die “von ithrem Vater
umgebracht wird, dem ihre Tugend werter ist als ihr Leben: Der regierende Furst



von Guastalla entfuhrt mit Hilfe seines skrupellosen Kammerherrn Marinelli die
Tochter des greisen Odoardo Galotti, Emilia, die mit dem Grafen Appiani verlobt ist
am Tage ihrer Hochzeit auf sein Lustschloss, nachdem Appiani durch seine Hascher
ermordert wurde. Odoaro erfahrt durch die frihere Geliebte des Fursten, der Grafin
Orsina, die zu Gunsten Emilias ihren Platz raumen musste, von dieser Hinterlist und
Rohheit Emilia erbittet vom Vater den Tod und stirbt in seinen Armen.

In diesem Trauerspiel bringt Lessing die Emporung des aufgeklirten
Biirgertums gegen die Willkiir des Absolutismus zum Ausdruck, indem er die
Verbrechen der Hoflinge und die Ungerechtigkeit der gesellschaftlichen Zustdnde
anprangert. Ganz im Sinne der Hamburgischen Dramaturgie verzichtet Lessing auf
die Einheit des Ortes, um zu Gunsten der Verbindung von innerer und &ullerer
Handlung und durch eine lebendige Dialogtechnik den Zuschauer zu einer eigenen
Urteilsbildung iiber das im Zentrum dieses Trauerspiels stehende Motiv der Tugend
Zu animieren.

Nathan der Weise (1779), das wohl bekannteste und beriihmteste Stiick
Lessings, gehort zu den erfolgreichsten Stiicken auf deutschen Theatern iiberhaupt.
Dieses dramatische Gedicht, wie Lessing es nannte, das nach dem Muster
Shakespeares im Blankvers (flinffiifiger ungereimter Jambus) gedichtet ist, stellt
sein Glaubensbekenntnis dar, in dem Lessing nicht die Wirklichkeit beschreibt,
sondern sein Ideal der Aufkldarung, namlich das Ideal der Humanitét und die Utopie
einer toleranten Ordnung der Gesellschaft, verkiindet.

In Nathan der Weise verlegt Lessing anders als in Emilia Galotti den
Schauplatz der Handlung in die Vergangenheit, ndmlich in die Zeit des 3.
Kreuzzuges um 1190 in die symboltrachtige Stadt Jerusalem, in der Angehorige der
drei grofBen Weltreligionen inmitten der brutalen Glaubenskriege aufeinander prallen:
Der in Jerusalem residierende Sultan Saladin hat mit dem englischen Konig Richard
Lowenherz und dem franzosischen Konig Philipp II. einen Waffenstillstand
geschlossen, der allerdings von Rittern des Tempelordens gebrochen wurde. Zu
dieser Zeit wachst im Hause des reichen Juden Nathan das Mddchen Recha auf, nicht
ahnend, dass sie nicht seine Tochter, sondern eine Christin ist, die Nathan an Kindes
statt angenommen hat, obwohl er bei einer Judenverfolgung durch die Kreuzritter
seine Frau und seine sieben Sohne verloren hat.

Von einer Reise zuriickkehrend, erfahrt Nathan von Daja, der Gesellschafterin
von Recha, dass seine Tochter einer groflen Gefahr entgangen ist: Bei einer
Feuersbrunst wire sie fast umgekommen,, wenn nicht der Tempelherr Leu von
Filnek, der sich in der Gefangenschaft des Sultans befindet, sie gerettet hitte und der,
von tiefer Zuneigung ergriffen, bei Nathan um die Hand Rechas anhilt. Die folgende
Handlung besteht in einer Aufkldarung iiber die Verwandtschaft der handelnden
Personen, die alle unterschiedlichen Religionen angehdren. Dabei stellt sich heraus,
dass Recha die Schwester des Tempelherrn ist. Beide stammen aus der Ehe des
jiingeren Bruders des Sultans, Asad, mit einer Christin aus Deutschland. Das Drama
endet mit einer Familienzusammenfiihrung der Angehorigen der drei Weltreligionen.

Im Mittelpunkt des Dramas steht die Ringparabel, die Lessing dem
Decamerone von Boccaccio entnommen und umgearbeitet hat. In der Ringparabel
spiegelt sich in der Grundkonstellation der Familie der Grundkonflikt der drei
Weltreligionen.

Ein Ring, der die “geheime Kraft” hat, seinen Triger “vor Gott und Menschen
angenehm zu machen”, wurde seit Generationen jeweils vom Vater dem liebsten
seiner Sohne vererbt. Da dem letzten Besitzer des Ringes seine drei S6hne gleich lieb
waren, lie er neben dem echten Ring zwei tduschend echte anfertigen, so dass der



Vater selbst den eigentlichen Ring nicht mehr erkennen konnte. Der Fall kommt vor
einen Richter, der den Soéhnen, von denen jeder den Anspruch erhebt, der
rechtméBige Besitzer zu sein, den folgenden Rat gibt:

[...] Hat von

Euch jeder seinen Ring von seinem Vater:

So glaube jeder sicher seinen Ring

Den echten. — Mdglich; dal’ der Vater nun

Die Tyrannei des einen Rings nicht langer

In seinem Hause dulden wollen! — Und gewil3;

DaR er euch alle drei geliebt, und gleich

Geliebt: indem er zwei nicht driicken mdgen,

Um einen zu begiinstigen. — Wohlan!

Es eifre jeder seiner unbestochnen,

Von Vorurteilen freien Liebe nach!

Es strebe von euch jeder um die Wette,

Die Kraft des Steins in seinem Ring' an Tag

Zu legen! komme dieser Kraft mit Sanftmut,

Mit herzlicher Vertraglichkeit, mit Wohltun,

Mit innigster Ergebenheit in Gott

Zu Hilf! Und wenn sich dann der Steine Kréafte

Bei euern Kindes-Kindeskindern auliern:

So lad ich uber tausend tausend Jahre

Sie wiederum vor diesen Stuhl. Da wird

Ein weisrer Mann auf diesem Stuhle sitzen

Als ich: und sprechen. [...]

(Lessing, Nathan der Weise)

Der Richter zieht hiermit die Konsequenz aus der bisherigen Geschichte der
Religionen. Die Selbstbezogenheit der Offenbarungsreligionen wird kritisiert und an
ithrer Stelle die dee der Vernunftreligion verfochten. Der Wettstreit der Religionen
kann nicht dogmatisch entschieden werden, sondern nur dadurch, dass die
Angehorigen der jeweiligen Religionen der “von Vorurteilen freien Liebe”
nacheifern, da Gott “die Tyrannei des einen Rings nicht ldnger [...] dulden” wolle.
Dies hat jedoch zur Folge, dass der Streit der Religionen nicht autoritdr entschieden
werden kann, sondern nur dadurch, dass sich der Einzelne seiner Verantwortung
bewusst wird und im Sinne des Toleranzgedankens dem Andersgldubigen mit
“Sanftmut”, mit “Vertriglichkeit” und “Wohltun” gegeniibertritt — also bereits die
von Kant kritisierte Bequemlichkeit liberwindet und sich im und am Denken
orientiert.

6. Die Fabeldichtung der Aufklarung.

Insbesondere die Gattung der Fabel war in den Augen der Schriftsteller der
Aufklarung geeignet, den Erziehungsanspruch der Aufklérer zu verwirklichen.

Die Textgattung der Fabel (lat.: fabula = Rede, Erzdhlung) ist eine
Untergattung der didaktischen Literatur, die mit einer lehrhaften Tendenz
einhergeht. Eine Fabel besteht in ihrer klassischen Form aus zwei Elementen,
ndmlich einer kleinen Erzdhlung, zumeist eine Tiergeschichte, und einem sich daran
anschlieBenden Kommentar, der die eigentliche Moral zum Ausdruck bringt. Im
Verlauf der Gattungsgeschichte haben sich hierbei bestimmte feststehende
Zuordnungen eingebiirgert (Lamm = Einfdltigkeit; Fuchs = List und Schldue; Rabe =



Eitelkeit und Dummheit; Maus = Schnelligkeit und Gewitztheit; Schlange =
Hinterhéltigkeit).

Dieser Struktur entsprechen vielfach die Fabeln Christian Fiirchtegott Gellerts
(1715-1769), einem weiteren wichtigen Autoren der Aufkldrung, der sein
aufkldrerisches Gedankengut mit einem pietistisch ausgerichteten Christentum und
einer heiteren Lebensklugheit zu verbinden wusste.



STURMundDRANG

Drama Sturm und Drang (1776, urspriinglich Wirrwarr), Maximilian Klinger
als Namengeber der weitgehend auf Deutschland beschrinkten Bewegung (“Genie-
Periode”) junger Schriftsteller, die sich in Straburg und Frankfurt um Goethe
sammeln (Klinger, Lenz, Wilhelm Miiller, Wagner), in Schwaben um Sdiubart und
Schiller.

Historischer Hintergrund: Fiitstenwillkiir absolutistischer =~ Herrscher
einerseits, Forderung nach Menschenrechten andererseits. Miflstinde des
Despotismus vor allem in den kleineren und mittleren Fiirstentiimern des Siidwestens
werden in der Dichtung angeprangert; Prunk, Verschwendungssucht,
Mitressenwirtschaft (Vorbild: Versailles), dazu schwere Bedriickung der Untertanen
durch Steuern und Soldatenhandel. Dagegen wachst kleinbiirgerliche Ehrgefiihl.
Gerade an den kleinen Hofen wird aber auch die Kultur gefordert, z. B. von Karl
Eugen von Wiirttemberg (Karlsschule, Konflikt mit dem jungen Schiller), vor allem
von Karl August von Weimar (Freundschaft mit Goethe).

Geistesgeschichtlicher Hintergrund:

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778): Kulturpessimismus (der Kulturmensch
“verdirbt” die gute Schopfung) ist durch Naturoptimismus zu iiberwinden (“Zuriick
zur Natur!”). Das Volk ist der wahre Souverdn, es braucht eine natiirliche
Gesellschaftsordnung (Le contrat social, 1762).

Edward Young (1683-1765): Intuitionen, nicht Anwendung von
Kunstgesetzen, pragen das Genie.

Johann Gottfried Herder (1744-1803) beschreibt die geschichtliche
Entwicklung des Menschen und seiner Schopfungen, wiirdigt die Schonheit der
natiirlichen Sprache und die Gefiihlsstirke der Volkskunst. Durch ihn wird
Shakespeare, “das aullerordentliche Genie mit barbarischen Fehlern” (Voltaire), statt
der Franzosen zum Vorbild der jungen Dramatiker. Shakespeare-Aufsatz 1773:
“Shakespeare ist des Sophokles Bruder”; nicht Kunstgesetze gelte es zu wahren
(gegen die aristotelischen Einheiten von Handlung, Ort und Zeit im Drama), sondern
Naturgesetze der Kunst in ihrer jeweiligen individuellen historischen Situation zu
erfassen. 1770 Begegnung Herders und Goethes in StraSburg.

Anreger des Sturm und Drang: der Pietismus; Lessings Forderung einer
dynamischen Figurenfiihrung im Drama; v. a. Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-
1803); Der Messias (1748-1773), Oden (seit 1748), der die Empfindsamkeit, eine
stark gefiihlsbetonte Richtung innerhalb der Aufklidrung, zum Hohepunkt bringt und
die Lyrik des jungen Goethe nachhaltig beeinfluf3t.

Tendenzen: Wendung gegen die Erstarrung der lehrhaften Aufkldrung und
threr Vemunftherrschaft, jedoch radikale Weiterfiihrung des Humanititsgedankens,
bezogen auf die Ganzheit menschlichen Wesens. Entfesselung von Phantasie und
Gefiihl, grenzenloser Individualismus eines “Kraftmenschen”. Der Titan Prometheus
als Urbild des Originalgenics, des kiinstlerischen Schopfers. Neue, elementare
Konflikte erwachsen der tragischen Erfahrung des Genies: Unendliches Wollen,
endliche Bedingtheit (Faust).



Merkmale: Konflikt mit der Obrigkeit (personliche Erfahrungen der Stiirmer
und Drénger), Rebellion gegen fiirstlichen und viterlichen Machtmif3brauch.
Anprangerung der Standesgrenzen und ihrer Konflikte (eine Heirat zwischen den
Standen ist unmdglich — (das “gefallene” Miadchen, s. Gretchentragddie). Ablehnung
dogmatisch-kirchlicher Normen wund Vergoéttlichung der Natur. Natiirliche
Empfindung wird gegen moralisch-geistige Enge, Leidenschaft gegen Vernunft
gesetzt. Aber auch Erfahrung personlicher Schuld (Goethe und Friederike Brion).

Politisch-revolutiondre Gedanken vor allem bei Schubart und beim jungen
Schiller, schwirmerische Empfindsamkeit beim jungen Goethe und bei Lenz.
Erlebnislyrik: Individueller Ausdruck personlichen Schicksals (z. B. Goethe:
Sesenheimer Lieder).

Themen im Drama: politische und menschliche Freiheit, der einzelne und die
Gesellschaft (Goethe: Gotz von Berlichingen; Schiller: Die R&uber, Kabale und
Liebe, Fiesco). Standesschranken und wahre Liebe (Schiller: Kabale und Liebe;
Lenz: Die Soldaten; Wagner: Die Kindermdrderin). Formal: “Fetzenszenen” unter
dem Einflu8 Shakespeares, Knittelverse und freie Rhythmen, Explosivstil.

Briefroman: Goethes Werther als hochste Subjektivierung personlichen
Leides pragt eine Generation. Schliisselwort: Herz.

Kurzgefasst:

Autoren: Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803), Johann Wolfgang Goethe
(1749-1832), Friedrich Schiller (1759-1805), Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-
1792), Gottfried August Blirger (1747-1794).

Literarische Zentren: StraB3burg, Frankfurt, Géttingen.

Sprachverstindnis: Die Sprache fungiert als Spiegel des Ichs, nicht als
Spiegel des Verstandes.

Schliisselbegriffe der Epoche: “Herz”, “Genie”, “Empfindung”, “Natur”.

Kernsatz: “Der Mensch wird frei geboren, aber iiberall liegt er in Ketten!”
(Rousseau).

Bevorzugte Gattungen: Drama und Lyrik, Sonderstellung des Werther.

Wichtige theoretische Schriften: Johann Wolfgang Goethe, Zum
Shakespearestag (Rede 1771).

1. Das Gefuhl ist mehr als die Vernunft.

“Le sentiment est le plus que la raison” — Das Gefiihl ist mehr als die
Vernunft: Dieser Satz Jean Jacques Rousseaus (1712-1778) driickt zutreffend das
Lebensgefiihl der Sturm und Drang-Dichter aus. Diese Epoche verdankt ithren Namen
dem Schauspiel Sturm und Drang (1777), verfasst von Friedrich Maximilian Klinger
(1752-1831), einem Glinstling Goethes, der diesem Drama in seiner urspriinglichen
Fassung den Titel Wirrwarr gab.

Die Dichter des Sturm und Drang eint die Grundiiberzeugung, dass der Sinn
des Lebens in der freien und unverfilschten Entfaltung der Natiirlichkeit des
Menschen liegt. Der Realisierung dieses Lebens sind jedoch gesellschaftliche
Grenzen gesetzt. Diesen Konflikt zwischen Natur und Kultur driickt Rousseau so
aus: “Der Mensch wird frei geboren, aber iiberall liegt er in Ketten!”

Der Sturm und Drang war eine Protest- und zugleich eine Jugendbewegung.
Der Protest richtete sich gegen:

» den Absolutismus und den hofischen Adel,



» das biirgerliche Berufsleben, das man fiir eng und freudlos hielt und

» die tiberkommene Tradition in Kunst und Literatur.

Die Ursache dafiir, dass der Mensch seine Natiirlichkeit nicht frei entfalten
kann, sehen die Anhdnger des Sturm und Drang vornehmlich in der Enge
gesellschaftlicher Konventionen begriindet, in deren Folge sich vielfach ein geistiges
Klima der Unterténigkeit, biirgerlicher Enge und Borniertheit herausbildete. Diese
Borniertheit kann in ihren Augen nur durch eine Riickwendung zur Natur
durchbrochen werden, wo sich Herz und das Gefiihl unverstellt und frei von
jeglichen gesellschaftlichen Zwéingen zum Ausdruck bringen konnen.

Dieser Vorrang des Empfindens bedeutet fiir die Autoren des Sturm und Drang
in erster Linie, das eigene Ich von allen gesellschaftlichen Fesseln zu befreien, da in
thren Augen nur so die eigene Identitit zur Geltung kommen kann. Aus diesem
Grund formuliert Herder, als er die Schriften Rousseaus las, den folgenden, fiir die
Zeit des Sturm und Drang zentralen Gedanken: ““Hat man je etwas Wunderbareres
gesehen als ein schlagendes Herz mit seinen unerschopflichen Reizen? [...] Unser
Denken hangt ab vom Empfinden”.

2. Der Kinstler als Genie.

Den Dichtern des Sturm und Drang galt ein Kunstwerk nur dann als ein
solches, wenn sich darin die Genialitit des Kiinstlers, seine schopferische
Eigenstindigkeit und sein individuelles Lebensgefiihl ausdriickte. Entscheidenden
Einfluss auf diesen Geniekult des Sturm und Drang hatte dabei Johann Gottfried
Herder (1744-1803). Dem als Géingelung empfundenen Erziehungsgedankens der
Aufklarung, die den Menschen zu belehren und zu bessern versuchte und den Dichter
als Gelehrten versteht, setzte Herder die Auffassung entgegen, dass der Dichter sein
Herz, sein Gefiihl und seine Empfindungen im Hier und Jetzt unmittelbar zum
Ausdruck zu bringen habe.

3. Die Dichter des Sturm und Drang.

Die literarische Bewegung des Sturm und Drang erfuhr durch eine Begegnung
Goethes mit dem nur fiinf Jahre é&lteren Herder im Jahre 1770/1771 ihren
entscheidenden Anstoss. Um Goethe und Herder bildete sich in StraBBburg und
Frankfurt eine Gruppe junger Dichter, wihrend sich parallel in Schwaben um den
jungen Schiller ein weiterer Kreis von Autoren mit &hnlichen Ambitionen
herauskristallisierte.

Eine andere Gruppe sammelte sich in Gottingen. Thr Vorbild war Klopstock
(1724-1803), nach dessen Ode Der Hugel und der Hain sich diese Gruppe
Hainbund nannte, zu deren fithrenden Mitgliedern Ludwig Holty (1748-1776) und
Johann Heinrich VoB3 (1751-1826) gehorten. Gottfried August Biirger (1747-1794)
und Matthias Claudius (1740-1815) gehorten dem Hainbund zwar nicht an, waren
thm aber freundschaftlich verbunden.

4. Das Drama im Sturm und Drang.

Der junge Goethe sammelte eine Gruppe von Dramatikern um sich, die mit
Aufsehen erregenden Stiicken den neuen Lebensstil entwarfen. Leidenschaftlich
traten diese — mit Ausnahme Goethes entstammten sie allesamt niederer Herkunft —
fiir neue dsthetische und politische Freiheiten ein.

Hinsichtlich der Gestaltung des Dramas orientierten sich die Dichter des Sturm
und Drang an Shakespeare. Goethe iibernahm schon friih die Shakespeare-
Begeisterung Herders und erlduterte in seiner Rede Zum Shakespearetag seine



Vorstellungen iiber das Theater, das in erster Linie “das Eigentiimliche unsres Ichs”
und die “Freiheit unsres Wollens” zu zeigen habe. Der Freiheit des Wollens waren
jedoch gesellschaftliche Grenzen gesetzt, da die Freiheit des Wollens mit dem
“notwendigen Gang des Ganzen zusammenstot”.

Der Konflikt zwischen der Natiirlichkeit des Individuums und den
gesellschaftlichen Zwiéngen steht im Zentrum der dramatischen Dichtung. Von
herausragender Bedeutung sind Schillers Darstellungen des Ringens um politische
Freiheiten in den Dramen Kabale und Liebe und Fiesco. Den Kampf gegen die
Gesellschaft zeigen Goethes GOtz von Berlichingen und Schillers Rauber.

In Kabale und Liebe, Schiller nennt es ein biirgerliches Trauerspiel, riickt
Schiller den Konflikt zwischen Herrscherwillkiir und dem Anspruch einer iiber alle
Standesunterschiede erhabenen Liebe in den Vordergrund. Schiller zeigt in diesem
Trauerspiel eine zynische und von Zwiéngen gepriagte Welt, die dem handelnden
Menschen kaum eine Chance zur freien Entfaltung ldsst. Die Frage, inwieweit sich
die Gliickserwartungen des Einzelnen realisieren lassen konnen, ist das
beherrschende Grundmotiv. Letztlich wird sie durch den Tod der Protagonisten
negativ beantwortet.

Im Zentrum des Stiicks steht dabei die Liebe zwischen Ferdinand von Walter,
Sohn eines einflussreichen Adligen, und Luise, Tochter des Musikers Miller. Um
diese Liebe zu verhindern — es ist geplant, Ferdinand mit Lady Milford zu verheiraten
— greifen der Vater von Ferdinand und sein Sekretir Wurm zu einer bosartigen List:
Die Eltern Luises geraten wegen einer angeblichen Majestitsbeleidigung in Haft
Wurm zwingt darauthin Luise, einen (diktierten) Liebesbrief an den Hofmarschall
von Kalb zu verfassen, da andernfalls ihre Eltern hingerichtet werden wiirden.
Aullerdem muss sie beiden versichern, diesen Brief aus freien Stiicken geschrieben
zu haben. Der Brief wird Ferdinand zugespielt, der prompt in die Falle tappt und sich,
blind vor Wut, an Luise zu richen gedenkt.

Das Stiick endet damit, dass Ferdinand Luise und sich selbst vergiftet.
Sterbend vergibt sie Ferdinand, der, selbst in den letzten Atemziigen liegend, seinem
eigenen Vater vergeben kann.

5. Die Dramen von Jakob Michael Reinhold Lenz.

In den Dramen von Lenz (1751-1792), der mit 26 Jahren an Schizophrenie
erkrankte, zeigt sich am deutlichsten die sozialkritische Dimension der Dramen des
Sturm und Drang.

Das Drama Der Hofmeister (1774) — Lenz bezeichnete es doppelsinnig als
Komodie — schildert das Schicksal des Hofmeisters Lauffer, der sich selbst durch
Kastration straft, weil er die Tochter des Majors von Berg, der ihn als Hauslehrer
anstellte, schwéngerte.

Als Lauffer seinen Dienst im Hause des Majors antritt, findet er dort ein Klima
der Borniertheit, Dummheit und Herrschsucht vor, das den gesamten Fortgang des
Dramas bestimmt. Mehr aus Langeweile und Schwérmerei denn aus Liebe kommen
sich Lauffer und Gustchen ndher. Als sich herausstellt, dass Gustchen schwanger ist,
versucht sie sich das Leben zu nehmen, wird aber im letzten Moment gerettet.
Lauffer flieht zum Schulmeister Wenzeslaus, wo er sich aus Angst und Reue
entmannt. Bezeichnenderweise endet das Drama lapidar: L&uffer heiratet ein
unbedarftes Maddchen vom Lande, dem seine fehlende Ménnlichkeit nichts ausmacht.
Gustchen findet Unterschlupf bei Fritz, dem Sohn des Bruders des Majors. Kein



Konflikt des Dramas wird gelost, stets regiert der Zufall, an keiner Stelle beherrschen
die Protagonisten die Bedingungen ihrer Existenz. Stattdessen haben stets die
Begebenheiten Macht iiber die Charaktere. Infolgedessen erscheint Lauffer zum
Schluss als ldcherliches und erbarmungswiirdiges Opfer, das absurde
gesellschaftliche Normen verinnerlicht hat.

Ahnlich ist die Konstellation im Drama Die Soldaten (1776), das wie Der
Hofmeister auf eine authentische Geschichte zuriickgeht. Wie in Der Hofmeister
verweben sich hier tragische und komische Elemente zu einem Zerspiegel der
biirgerlichen Fassade.

Die Galanteriehdndlertochter Maria Wesener ldsst sich vom Offizier Desportes
verfiihren, der sie jedoch dann umgehend verldsst. Marie aber hat an der galanten
Lebensweise gefallen gefunden und ist trotz dieser Erfahrung fiir ihren Freund, den
Zivilisten Stolzius, verloren. Sie flieht, um ihren verschwunden Geliebten zu finden.
Stolzius seinserseits tritt in den Militirdienst ein und sorgt dafiir, dass Maria von
seinen Jagern gefangen genommen wird. Stolzius gelingt es im weiteren Fortgang des
Stiickes, den untreuen Desportes und zugleich sich selbst mit Rattengift zu toten. Der
ruinierte Vater Wesener, der fiir seinen vermutlichen Schwiegersohn eine Kaution
hinterlegt hat, sucht seine Tochter und findet sie schlieBlich als Bettlerin. Sie fallen
sich um den Hals und wiélzen sich vor Wiedersehensfreude auf der Erde — eine
Versohnung, die animalisch und tieftraurig anmutet.

6. Der Roman des Sturm und Drang: Goethes Werther.

Auch wenn der Roman als Gattung insgesamt wéhrend der Zeit des Sturm und
Drangs eine untergeordnete Rolle spielte, sticht Goethes Die Leiden des jungen
Werther hervor, ein Roman, der ein gigantischer Bucherfolg war. Die Erstfassung
von 1774 erreichte bis 1790 dreiBlig, die Zweitfassung von 1787 bis zu seinem Tode
noch einmal fiinfundzwanzig Auflagen, rasch folgten Ubersetzungen ins
Franzosische, Englische und Italienische.

Der Erfolg des Romans beruhte darauf, dass Goethe dem Lebensgefiihl einer
ganzen Generation Ausdruck verliehen hat. Die Identifikation der Leser ging dabei so
weit, dass der Roman eine regelrechte Selbstmordwelle ausldste.

Goethe wihlte fiir den Werther die Form des Briefromans. Der junge,
wohlhabende Werther verliebt sich in Lotte, die jedoch mit dem niichternen und
arbeitsamen Albert, den sie spiter heiraten wird, verlobt ist. Als Werther erkennt,
dass Lotte fiir ihn unerreichbar ist, sieht er einzig im Selbstmord die Losung seiner
ungliicklichen Liebe. Einen Tag vor Weihnachten erschie8t er sich nach einem
letzten Besuch bei Lotte.

Thematisch behandelt der Roman alle die fiir den Sturm und Drang typischen
Motive: das Motiv des idyllischen Landlebens und der Verherrlichung der Natur,
die den Werten des biirgerlichen (Stadt)-Lebens entgegengesetzt wird, das Motiv der
bedingungslosen Liebe, die gegen die biirgerlichen Konventionen rebelliert, das
Motiv der Erneuerung von Kunst und Literatur gegeniiber der Regelpoetik der
Aufkldrung und das Motiv der Revolte gegeniiber der gesellschaftlichen Ordnung.

Entscheidend fiir den Erfolg des Werther ist das ausgekliigelte
Kompositionsprinzip  dieser  Dreiecksgeschichte und deren  sprachliche
Ausgestaltung. Formal ist der Roman in zwei Teile gegliedert, die einander vielfach
entsprechen, allerdings unter umgekehrten Vorzeichen: Wihrend der erste Teil
Werthers Gliick beschreibt, steht im zweiten Teil Werthers Katastrophe im Zentrum.
Dieser Wendung, die mit einem gesteigerten Erzéhltempo einhergeht, entsprechen
eine Fiille von Analogien auf allen Ebenen des Textes.



Kompositionprinzipien im Werther

Erster Teil Zweiter Teil
Werthers anfangliches Gliick > Werthers Schicksal
Entdeckung des Idylls — Zerstorung des Idylls
Werthers Verachtung der > Werthers Versagen im hofischen
biirgerlichen Welt Dienst
Werthers Empfindsamkeit > Werthers Krankheit
(Innenperspektive) (AuBenperspektive: Beurteilung

Werthers durch einen
fiktiven Herausgeber)

7. Die Lyrik des Sturm und Drang.

Auflehnung ist das Grundmotiv des Sturm und Drang, also das
Geltendmachen der eigenen Individualitit angesichts einer Kultur, die stark von
standesrechtlichen Privilegien und Regeln gekennzeichnet ist.

Nirgends wird dies so deutlich wie in der Lyrik des Sturm und Drangs, in dem
sich der Dichter, das Genie, liber seine Umwelt erhebt und seinem Drang nach
Selbstverwirklichung, Lebenslust, nach lebendiger und echter Natur- und
Liebeserfahrung Ausdruck verleiht — zumeist in wenig gebindigten Formen und
Versmallen und in einer sehr ausdrucksstarken expressiven Wortwahl. Nicht zuletzt
deswegen wurde hierfiir der Begriff der Erlebnislyrik geprigt. Die Liebe wird dabei
als etwas Totales, Umfassendes verstanden: Sie ist ein personliches Erlebnis und
zugleich eine iiberpersonliche Macht, sie bildet eine Einheit von Seele, Natur und
entkonfessionalisierter Religiositét.

Stilistisch  ist diese Lyrik vornehmlich durch einen unruhigen,
vorwértsdrangenden Rhythmus, Ellipsen, einen parataktischen Satzbau und dem
Gebrauch von Superlativen gepridgt. Traditionelle Versformen werden gesprengt,
statt-dessen sind vielfach freie Rhythmen anzutreffen. Das lyrische Ich bedient sich
vorwiegend einer hymnisch-feierlichen Sprache, die in erster Linie dem Ausdruck
emotionaler Ergriffenheit und dem Ausdruck der Auflehnung des lyrischen Ichs
gegeniiber jeglicher Ordnung dient.

Prototypische Bedeutung fiir dieses lyrische Konzept hat dabei Goethes
Gedicht Prometheus, es entstand vermutlich 1774. Ohne die Einwilligung Goethes
wurde der Text 1785 von Friedrich Heinrich Jacobi veroffentlicht, die erste
autorisierte Verdffentlichung stammt aus dem Jahre 1789. Goethe hat dabei die
mythologische Figur des Prometheus zum Grundmotiv dieses Gedichtes erhoben.
Prometheus, der gegen die Gotter revoltierte, indem er den Menschen das Feuer
brachte, entthronte die Gotter, die damit ithr Machtinstument an die Menschen
verloren hatten.

Goethe, Prometheus
Bedecke deinen Himmel, Zeus,
Mit Wolkendunst!
Und (be, Knaben gleich,
Der Diesteln kopft,



An Eichen dich und Bergeshohn!
Muft mir meine Erde

Doch lassen stehn,

Und meine Hiitte,

Die du nicht gebaut,

Und meinen Herd,

Um dessen Glut

Du mich beneidest.

Ich kenne nichts Armer’s

Unter der Sonn’ als euch Gotter.
Ihr nahret kimmerlich

Von Opfersteuern

Und Gebetshauch

Eure Majestéat

Und darbtet, wéaren

Nicht Kinder und Bettler
Hoffnungsvolle Toren.

Da ich ein Kind war,

Nicht wuf3t’, wo aus, wo ein,
Kehrte mein verirrtes Aug’

Zur Sonne, als wenn driber war’
Ein Ohr, zu horen meine Klage,
Ein Herz wie meins,

Sich des Bedrangten zu erbarmen.

Wer half mir wider

Der Titanen Ubermut?

Wer rettete vom Tode mich,

Von Sklaverei?

Hast du’s nicht alles selbst vollendet,
Heilig gluhend Herz?

Und glihtest, jung und gut,
Betrogen, Rettungsdank

Dem Schlafenden dadroben?

Ich dich ehren? Woftir?

Hast du die Schmerzen gelindert

Je des Beladenen?

Hast du die Tranen gestillet

Je des Geangsteten?

Hat nicht mich zum Manne geschmiedet
Die allmé&chtige Zeit

Und das ewige Schicksal,

Meine Herrn und deine?

Wahntest du etwa,

Ich sollte das Leben hassen,

In Wisten fliehen,

Weil nicht alle Knabenmorgen-



Blitentraume reiften?

Hier sitz’ ich, forme Menschen
Nach meinem Bilde,

Ein Geschlecht, das mir gleich sei,
Zu leiden, weinen,

GenieRen und zu freuen sich,

Und dein nicht zu achten,

Wie ich.

Interpretation

Das reimlose Gedicht besteht aus 7 Strophen ungleicher Verszahl, die ungleich
langen Verse schwanken zwischen zwei und zehn Silben. Es weist kein regelméfiges
Metrum auf. Der Auftakt des Gedichtes ist iiberaus fulminant (Z. 1-5): Das lyrische
Ich wendet sich in Form eines Imperativs an Zeus und pervertiert so die eigentlich
erwartete Rollenverteilung: Prometheus, der aufriihrerisch-kdmpferische Held der
altgriechischen Mythologie, wendet sich ironisch an Zeus. Prometheus fordert ihn
auf, seine mit Blitz und Donner geriistete Macht an “Eichen” und “Bergeshéhen” zu
erproben, um dann triumphierend zu resiimieren, dass er die von Prometheus
erschaffene Welt (“Hiitte”, “Herd”, “Glut” Z. 8-11) wohl oder iibel zu respektieren
habe. Diese ironische Diktion steigert sich zusehends und miindet in Spott (Z. 13-17).
Sprachlich realisiert sich dieser Spott durch den Gebrauch zahlreicher Imperative
(“Bedecke”; “Ube”) und bissiger rhetorischer Fragen (“Ich dich ehren? Wofiir?” Z.
38) sowie durch den ebenfalls zahlreichen Gebrauch von Personalpronomia. Die
gottliche Sphare wird deutlich negativ und die Sphire des lyrischen Ichs deutlich
positiv bewertet. Der Grund der Auflehnung gegen die Gotter ist begriindet in der
Erkenntnis ihrer Macht- und folglich auch Bedeutungslosigkeit (Z. 38-42) und der
Selbsterkenntnis der eigenen Stirken und Fahigkeiten (Z. 29-37) — zwei Motive, die
letztlich empathisch in der Selbstbehauptung der eigenen, genialischen Identitdt
miindet (Z. 52-58).



KLASSIK

Bezeichnung fiir kulturelle Hoéhepunkte, z. B. Zeitalter des Perikies
(griechische Klassik), Zeitalter des Augustus (rdmische Klassik), Zeitalter Konigin
Elisabeths 1. (englische Klassik). Seit der Renaissance Bezug auf griechische
Kunstideale. Die “Weimarer Klassik”, geprdgt durch Goethe und Schiller, wird
begrenzt von Goethes italienischer Reise (1786) und Schillers Tod (1805). Der
umfassendere Begriff “Goethezeit” beginnt bei Herders Begegnung mit Goethe
(1770) und bezieht Sturm und Drang, Klassik und Romantik bis zu Goethes Tod
(1832) ein.

Historischer Hintergrund: Die Franzosische Revolution mit ihren
Forderungen Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit, dem Ringen um eine biirgerliche
Verfassung, der Prigung des Begriffs “Nation”, der Erfahrung einer revolutionédren
Diktatur und der Oberwindung dieser Phase durch Napoleon Bonaparte geben dem
19. Jahrhundert die Grundstrukturen: Nationalismus, Liberalismus, Imperialismus.

Mit den politischen Vorgidngen in Frankreich setzen sich die deutschen
Intellektuellen und Kiinstler philosophisch, nicht politisch auseinander — teils mit
Begeisterung, teils mit Abscheu. Goethe bleibt distanzierter Betrachter: 1792 am
Vorabend der Schlacht gegen Napoleon bei Valmy: “Von hier und heute geht eine
neue Epoche der Weltgeschichte aus, und Thr konnt sagen, Ihr seid dabeigewesen.”
Sympathien gelten vielen Forderungen der “citoyens”; das {ibernationale
Menschheitsideal der Klassik, das eine Versohnung mit der Wirklichkeit erstrebt,
kann aber mit der blutigen politischen Realitit nicht in Einklang gebracht werden.
Die Weimarer Klassik bleibt daher unpolitisch. Die nationalen Ideen des Sturm und
Drang werden erst in der Romantik aufgegriffen.

Geistesgeschichtlicher Hintergrund: Geistiger Hintergrund des deutschen
Idealismus ist die Philosophie Immanuel Kants (1724-1804), seine Metaphysik,
seine Pflichtethik und die Lehre vom Schonen und Erhabenen. Metaphysik ist nicht
mehr Wissenschaft vom Absoluten, sondern von den Grenzen menschlicher
Vernunft. Erkenntnisse beruhen auf Erfahrungen und ihrer Verbindung mit dem
Sittengesetz.

Als Person ist der Mensch gebunden an das Naturgesetz, er folgt duBeren
Einfliissen; als Personlichkeit ist er ausgerichtet auf seine Vernunft und daher frei.
Erst die Achtung vor dem Sittengesetz und die Befolgung der ethischen
Verpflichtung machen das menschliche Tun moralisch — daher die Unbedingtheit des
“kategorischen Imperativs” (s. Aufklarung).

Drei Postulate: Freiheit des sittlichen Tuns, Unsterblichkeit des sittlich
Haitilelnden, Gott als Biirge dieser Sittlichkeit. In seiner Asthetik entwirft Kant die
Lehre vom Schonen, das lediglich Wohlgefallen erregt, und vom Erhabenen, das die
Idee der Unendlichkeit aufzeigt, sowie die Vorstellung vom Genie, durch das die
Natur der Kunst erst die Regeln gibt; einzigartiges Vorbild: die Griechen.

Schiller ist seit 1792 nachhaltig von Kant, vor allem der Sittenlehre,
beeinflult, deren Hérte er allerdings seinen Begriff der Harmonie, der Versohnung
zwischen Sittlichkeit und Vernunft, Pflicht und Neigung in der “schonen (edlen)”
Seele  entgegensetzt (Idealismus der Vernunft). Goethes anschaulich-
naturgebundenen Vorstellungen entspricht mehr die Lehre vom Schénen und
Erhabenen (Idealismus iiber Natur).

Johann Joachim Winckelmanns (1717-1768) Votstellung von “edler Einfalt
und stiller Grof3e” der griechischen Kunst wird zum Schonheitsideal der Klassik, die
eine Einheit von Seele, Geist und Korper erstrebt.



Wilhelm von Humboldt (1767-1835), Sprachforscher und preuBlischer
Bildungsreformer, orientiert die humanistische Bildung am griechischen Vorbild.

Tendenzen und Merkmale: Idealvorstellungen der Weimarer Klassik: Natur
und Welt sind ein geordneter Organismus, frei von Willkiir und Gewalt. Die hochste
Bestimmung des Menschen ist die harmonische Entfaltung aller seiner Kréfte; aus
Reifung und Lauterung erwichst die Vereinigung mit dem Weltkosmos, der
Weltseele. Das Geistige ist Ursprung, Gegenwart und letzter Sinn alles Seienden, das
Kunstwerk ist sein Widerschein, wenn es Geist und Form zum Ausgleich bringt. Mal3
und Vollendung in der Form gewinnt. Das griechische (klassische) Schonheitsideal
(das Reine, Schone, Wahre, Gute sind eins) ist in Iphigenie verkorpert.

Aus der Aufklirung weiden die Humanititsidee und der Toleranzgedanke
iibernommen und vertieft in der Vorstellung des allseitig vollendeten Menschentums.
Seit dem Sturm und Drang bestimmt ein tiefes Empfinden die Dichtung; die Klassik
biandigt nun die Formlosigkeit des Gefiihls, sie “reinigt” es. Der tragische
“Wertekonflikt” wird durch Sittlichkeit liberwunden; sie ermdglicht auch eine
Ausséhnung mit der Gesellschaft (Schillers Briefe zur Asthetischen Erziehung).

In Goethes Dichtung wird das tragische Individuum (Egmont, Faust) durch
Selbstzucht, Liebe und Gnade in das Weltganze aufgenommen. Bei Schiller ist das
irdische Scheitern tragischer Charaktere (Wallenstein, Maria Stuart) Erfiillung
schicksalhafter Fligung, bedeutet jedoch Gewinn innerer Freiheit.

Bei Holderlin entsteht tragisches Leid durch Gotterferne (Empedokles; s. a.
seinen Brief “So kam ich unter die Deutschen” aus Hyperion).

Kurzgefasst:

Autoren: Friedrich Schiller (1759-1805), Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832), Friedrich Holderlin (1770-1843), Heinrich von Kleist (1777-1811).

Literarisches Zentrum: Weimar.

Schliisselbegriffe der Epoche: Harmonie zwischen Pflicht und Neigung,
dsthetische Erziehung, Humanitét, Charakterschonheit, Anmut.

Kernsatz: “Das Schone ist eine Manifestation geheimer Naturgesetze, die uns
ohne dessen Erscheinung ewig wiren verborgen geblieben” (Goethe, Maximen und
Reflexionen Nr. 719 HA.).

Drama: Goethe, Iphigenie auf Tauris (1787), Faust Ein Fragment (1790);
Schiller, Wallenstein (1798/99), Maria Stuart (1800), Wihlern Teil (1804).

Roman: Goethe, Wilhelm Meister (1795/96).

Lyrik: Schillers und Goethes Ideenballaden, Holderlins Oden.

Wichtige theoretische Schriften: Schiller, Uber die asthetische Erziehung
des Menschen, in einer Reihe von Briefen (1795).

1. Bildung statt Revolution.

“Edel sei der Mensch,/Hilfreich und gut!” Diese ersten beiden Verse aus
Goethes Gedicht Das Gottliche driicken den Wunsch und die Sehnsucht nach einer
moralisch und ésthetisch kultivierten Welt aus.

Die von Goethe und Schiller, aber auch von Herder verfochtene Idee der
Kultivierung und Asthetisierung der Wirklichkeit gewinnt ihr Profil in der
Auseinandersetzung mit der Franzosischen Revolution. Die beginnende
Frithindustrialisierung, die Franzosische Revolution und die Krise des europdischen
Feudalsystems waren die das Zeitgeschehen beherrschenden Themen. Die
Reaktionen auf das aufsehenerregende wie verwirrende Revolutionsgeschehen waren



kontrovers. Sie reichten von enthusiastischer Zustimmung bis zu prinzipieller
Ablehnung. Insbesondere die Septembermorde des Jahres 1792 und die Hinrichtung
des Konigs im Jahre 1793 lie viele zurilickschrecken.

Goethe selbst war von der Franzosischen Revolution fasziniert, aber kein
Revolutionsfreund. Als Minister in Weimar vertrat er einen politischen Reformkurs,
demgemil3 Fiirsten und Untertanen, Adel und Biirger gemeinsam in einem
Entwicklungsprozess innerhalb des Bestehenden zeitgerechte  Reformen
verwirklichten sollten.

Diesem realpolitischen Reformkurs entspricht ein dsthetischer Idealismus, ein
von Goethe und Schiller gemeinsam in Weimar entwickeltes Programm der Bildung
zur Humanitét durch Kunst und Dichtung.

Realpolitischer Reformkurz und ésthetischer Idealismus

Politische Ebene Asthetische Ebene
Ablehnung der Radikalitat Formulierung der These, dass
der Franzosischen Revolution; > eine Umwandlung des Staates
Ablehnung der Idee eines eine Umwandlung der
gewaltsamen Umsturzes Gesellschaft voraussetze
bestehender Ordnungen

! !
Forderung nach einem Forderung nach asthetischer
moderaten politischen Erziehung und Bildung zur
Reformkurs Humanitét als Aufgabe der Zeit

und als Vorbedingung der
Umwandlung der Gesellschaft

2. Der menschliche Idealzustand und das Charakterschone.

Nach Goethe und Schiller ist es die Aufgabe der Kunst, einen menschlichen
Idealzustand zu beschreiben und diesen im Kunstgenuss erlebbar zu machen. Die
Kunst der Klassik ist ihrem eigenen Verstindnis nach zweckfrei, da sie gegeniiber der
Realitit und ihren Zwingen einen eigenen Erfahrungsraum beschreibt, der dem
Menschen erst die Begegnung mit dem Wahren, Schonen und Guten ermdglicht.
Diese Trennung von Kunst und Leben sowie die Behauptung der Autonomie der
Kunst wird als Befreiung der Kunst empfunden, die nun nicht mehr vordergriindig an
gesellschaftliche Zwecke gebunden scheint. Der Mensch — so Schiller — ist nur
Mensch, “wenn er spielt”, also zweckfrei sich selbst in der dsthetischen Erfahrung
und im dsthetischen Spiel begegnet: “Der Nutzen ist das grof3e Idol der Zeit, dem alle
Krafte fronen und alle Talente huldigen sollen. Auf dieser groben Waage hat das
geistige Verdienst der Kunst kein Gewicht” (Schiller, Uber die &sthetische
Erziehung des Menschen, 6. Brief); “Je mehr das beschrénkte Interesse der
Gegenwart die Gemiter in Spannung setzt [...] desto dringender wird das Bedurfnis,
durch ein allgemeines und hoheres Interesse an dem, was rein menschlich und Gber
allen Einflul3 der Zeiten erhaben ist [...] unter der Fahne der Wahrheit und Schonheit
wieder zu vereinigen” (Schiller, Ankiindigung der Zeitschrift Die HOren, 1794).

Das Selbstverstiindnis der Literatur zur Zeit der Aufklirung,
des Sturm und Drang und der Klassik



Aufklirung Sturm und Drang Klassik
Literarischer Appell an den | Literarische Manifestation | Entwurf eines
Verstand des Menschen der Unbedingtheit des | harmonischen
Willens Gleichgewichtes zwischen
Verstand und Gefiihl

Literatur als Mittel zur
Erziehung und politisch-

Literatur als Sprachrohr
des Genies, das

Literatur als zweckfreier
Raum éasthetischer

gesellschaftlichen bedingungslos gegen seine | Erfahrung und Darstellung
Emanzipation des Umwelt revoltiert des Idealischen, “Rein-
Menschen Menschlichen”

Der rein menschliche Idealzustand ist nach Schiller durch die von ihm so
genannte Charakterschonheit ausgezeichnet, unter der Schiller in der Tradition
Kants die Idealvorstellung eines Menschen versteht, der das, was die Moral ihm als
zwingend zu tun vorgibt, zu seinem eigenen Willen macht.

Charakterschonheit nach Schiller
!
Identitat
der Vernunft- und Naturbestimmung des Menschen;
Identitit von Pflicht und Neigung
!
Harmonie
zwischen den Ausdruckselementen des Verstandes und des Gefiihls und damit
Uberwindung und Aufthebung der Anspriiche der Literatur der Aufklirung und des
Sturm und Drang.

3. Die griechische Antike als Muster.

Das antike Griechentum diente Goethe und Schiller als Muster fiir die
Entwicklung der Literaturauffassung der Weimarer Klassik. Sowohl der Gedanke
der Humanitit, also die Vorstellung des Ideals der Harmonie zwischen Vernunft
und Natur, als auch das Bemiihen um die Darstellung des schonen Menschen in der
Kunst sahen Goethe und Schiller in der griechischen Antike angelegt, da diese — so
Goethe — das “Bediirfnis von etwas Musterhaftem” zum Ausdruck brachte.

Entscheidenden AnstoB fiir die Beschiftigung mit der griechischen Antike
erfuhr die Klassik durch Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), der durch seine
Gedanken uber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und
Bildhauerkunst (1755) und durch seine Geschichte der Kunst des Altertums (1764)
ein Griechenlandbild schuf, das bis weit ins 19. Jahrhundert pragend war. Einer der
Kernsdtze im Werk Winckelmanns lautet: ““Das allgemeine Kennzeichen der
griechischen Meisterstiicke ist eine edle Einfalt und stille GroRe — sowohl in der
Stellung als im Ausdruck.”

Antike und Griechentum waren dabei nicht der Anlass fiir eine riickwaérts
gerichtete Beschéftigung, sondern wurden von den Dichtern der deutschen Klassik
als Vorbild fiir das eigene Schaffen betrachtet. Hierzu gehort die Vorstellung, dass




das Kunstwerk idealerweise eine organische, in sich selbst ruhende Ganzheit
darstellen soll. Die Prinzipien von Mal}, Ordnung, Fasslichkeit, Symmetrie und
Proportion bilden einen wohlkalkulierten Zusammenhang. Die duflere Form ist
dabei als der Zugang zum inneren Wesen des Kunstwerks aufzufassen, das sich
immer nur als Ganzes erschlie3t und als Ganzes fiir sich selbst spricht.

4. Kulturelle Leistungen zur Zeit der Klassik.

Die Zeit der literarischen Klassik zwischen 1775 und 1810 ist geprdgt durch
eine beispiellose Fiille kultureller Erscheinungen:

Philosophie: Die Philosophie der Neuzeit erfihrt eine entscheidende Reform
durch Immanuel Kant, der insbesondere auch Schillers Auffassungen nachhaltig
pragte. 1781 erscheint die Kritik der reinen Vernunft, 1788 die Kritik der
praktischen Vernunft und 1790 die Kritik der Urteilskratft.

Erziehungswissenschaften: Erneuerung des Erzichungswesens durch
Pestalozzi (1746-1827), Durchfithrung einer Bildungsreform durch Wilhelm von
Humboldt (1767-1835) und in diesem Zusammenhang Griindung der Berliner
Universitat. Humboldt stellt das in der Weimarer Klassik entwickelte Ideal, einer auf
der Antike griindenden harmonischen Humanitét in den Mittelpunkt der Bildung.

Bildende Kunst: Es entstehen bedeutende Plastiken nach dem Vorbild der
Antike, bei denen das Typische bevorzugt wird, insbesondere durch Thorvaldsen
(1768-1844), Canova (1757-1822), Gottfried Schadow (1764-1850).

Architektur, Malerei: Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), Jacques-Louis
David (1748-1825), Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-1867), Johann Heinrich
Wilhelm Tischbein (1751-1829).

Musik: Es kommt zur Entwicklung eines neuen Klavierstils. Seit 1770
erscheint die Sonate zumeist viersitzig, wobei dieser Aufbau auch fiir die Sinfonie,
das Streichquartett und andere Formen der Kammermusik mafBgeblich wird. In die
Zeit der Klassik féllt das Werk Haydns (1732-1809), Mozarts (1756-1791) und
Beethovens (1770-1827).

5. Die klassische Lyrik.

Der rebellische Ton des Sturm und Drang wird in der Lyrik zu Gunsten der
Darstellung des Idealischen aufgegeben. An die Stelle der Manifestation der
Unbedingtheit des genialischen Willens tritt der Entwurf des harmonischen
Gleichgewichts zwischen Verstand und Gefiihl und an die Stelle ungebéandigter freier
Rhythmen tritt das Bediirfnis nach der Entwicklung einer strengen Form, die von
Goethe und Schiller als der Schliissel zum Zugang der &dsthetischen verstanden
wurde. Schiller bringt dies programmatisch in dem Gedicht Die Kinstler zum
Ausdruck:

[...]

Der Menschheit Wirde ist in eure Hand gegeben,
Bewahrtet sie!

Sie sinkt mit euch! Mit euch wird sie sich heben!
Die Dichtung heilige Magie

Dient einem weisen Weltenplane,

Still lenkte sie zum Ozeane

Der grof’en Harmonie!

[..]

Schiller, Die Klnstler (Auszug)



Die lyrische Gestaltung des Ideals der Charakterschonheit findet im lyrischen
Werk Schillers ihren Ort vorwiegend in den Ideenballaden (Der Taucher, Der
Handschuh, Die Burgschaft), die den Widerstreit von Freiheit und Notwendigkeit,
Wille und Vernunft zum Thema haben. Diese Balladen zeigen dabei dhnlich wie in
der klassischen Tragddie an einer dramatischen Handlung die ethische Dimension
menschlichen Handelns, das 1m Sinne Schillers dann als harmonisch zu
charakterisieren ist: [...] “wenn sich das sittliche Gefuhl [...] endlich bis zu dem
Grade versichert hat, dall es dem Affekt die Leitung des Willens ohne Scheu
uberlassen darf und nie Gefahr lauft, mit den Entscheidungen desselben im
Widerspruch zu stehen”. (Friedrich Schiller, Uber Anmut und Wirde).

Da der harmonische Idealzustand aber nicht der tatsdchlichen Verfasstheit des
Menschen entspricht, bedarf das sittliche Gefiihl der Bildung und é&sthetischen
Erziehung. Schiller und Goethe 16sen sich aus diesem Grund von der Programmatik
des Sturm und Drang, in dem das Gefiihl verabsolutiert wurde. Der Gefiihlskult des
Sturm und Drang wird in seine Grenzen verwiesen, da dieser nicht die
Harmonisierung von Gefiihl und Verstand, sondern die bloe Rebellion des Gefiihls
zu ihrem Inhalt hat. Aus diesem Grund revidiert Goethe die noch im Gedicht
Prometheus dem Menschen zugedachte Rolle zwischen Natur und Weltordnung:

Sturm und Drang Klassik
Ich kenne nichts Armer's Denn mit Gottern
Unter der Sonn' als euch, Soll sich nicht messen
Gotter. Irgend ein Mensch.
Goethe, Prometheus, Z. 13 f. Goethe, Grenzen der Menschheit,
Z.11-13
Ich dich ehren? Wofir? Nach ewigen, ehrnen,
Goethe, Prometheus, Z. 38 GrofRen Gesetzen
Miussen wir alle
Unseres Daseins
Kreise vollenden.
Goethe, Das Gottliche, Z. 32-36

Wie Schiller geht auch Goethe davon aus, dass der Mensch weder
ausschlielich durch seine Natur, noch ausschlieBlich durch die Vernunft geprigt ist.
Da diese beiden Grundbestimmungen des Menschen oftmals einander widerstreiten,
bedarf es einer Harmonisierung, das hei3t der Verwirklichung des Gottlichen im
Menschlichen.

Werkgegeniiberstellung
Die Sturm und Drang Dichtung Goethes und Schiller
gegeniiber den klassischen Werken

Sturm und Drang Klassik
Goethe: StralRburger Lyrik, Gotz Iphigenie, Tasso, Wilhelm
von Berlichingen, Werther Meisters Lehrjahre, Hermann

und Dorothea, Faust Erster Teil

Schiller: Die Rauber, Kabale Wallenstein, Maria Stuart,
und Liebe, Don Carlos Die Jungfrau von Orleans,




Die Braut von Messina,
Wilhelm Tell

6. Das klassische Drama: Iphigenie auf Tauris.

Wie die Lyrik ist auch das Drama zur Zeit der Klassik der Idee der
dsthetischen Erziehung verpflichtet. Die Dramatik Schillers und Goethes ist dabei
durch die Intention gepridgt den Zuschauer suggestiv in das Biihnengeschehen
hineinzuziehen, um Identifikationsmdglichkeiten mit dem inneren Konflikt des
Helden zu schaffen. Dem Zuschauer wird Gelegenheit gegeben, mit einem
heroischen, exemplarischen Charakter mitzuleiden. Deshalb besteht fiir ihn die
Chance der Katharsis, also der psychischen Reinigung durch das Miterleben eines
grofien Konfliktes.

Zu den Schliisseltexten der Klassik gehort Goethes Iphigenie auf Tauris
(1787), in deren Mittelpunkt das sich wandelnde Verhéltnis der Menschen zu den
Gottern steht.

Iphigenie, die von ihrem Vater Agamemnon zum Siithneopfer bestimmt wurde,
wird von der Gottin Diana, der sie als Priesterin dient, nach Taurien gebracht.
Iphigenie gelingt es, Konig Thoas dazu zu bewegen, die Menschenopfer
abzuschaffen. Thoas reagiert iiber und befiehlt, zwei auf der Insel gelandete
Fremdlinge zu opfern. Dabei handelt es sich, ohne dass Iphigenie dies weif3, um ihren
Bruder Orest und dessen Freund Pylades. Orest, der Klytdmnestra, die Mutter der
beiden, erschlagen hatte, weil sie die Schuld am Tode Agammnons tragt, wird von
den Rachegottinnen, den Furien, verfolgt. Unter der Bedingung, dass es Orest gelingt,
Iphigenie zuriick nach Griechenland zu bringen, versprach ithm der Gott Apollo die
Erlosung von seiner Schuld. Orest missversteht jedoch einen entsprechenden
Orakelspruch und ist féalschlicherweise der Ansicht er miisse ein Bildnis der Gottin
Diana nach Griechenland bringen. Als Thoas verlangt, dass Iphigenie, die
zwischenzeitlich die Identitiat der beiden Fremden kennt, den Ritualmord an ihrem
Bruder vollziehen soll, gerit sie in einen ausweglosen Konflikt, da sie sich durch den
Plan von Orest, das Bildnis der Goéttin Diana zu rauben und mit Iphigenie nach
Griechenland zuriickzukehren, in ihrer Integritit verletzt sieht. Zur Liige unfahig tritt
sie vor Thoas und offenbart ihm die Absicht ihres Bruders. Thoas erweist sich in
dieser Situation als humaner Fiirst und stimmt der Riickkehr zu.

7. Goethes Faust.

Goethe arbeitete bis kurz vor seinem Tode an der dramatischen Umsetzung der
Faust-Sage, die seit dem 15. Jahrhundert in Umlauf war und die seit der zweiten
Hiélfte des 16. Jahrhunderts schriftlich festgehalten wurde.

Das Drama entzieht sich einer eindeutigen Epochenzuordnung. Goethe begann
die Arbeit am Faust vermutlich spitestens zwischen 1772/1773, also noch zur Zeit
des Sturm und Drang. Er veroffentlichte 1790 eine erste fragmentarische Fassung,
bearbeitete den Stoff jedoch weiter und gab 1808 unter dem Titel Faust, Eine
Tragtddie den ersten Teil des Faust-Dramas heraus. Zwischen 1825 und 1831
vollendete Goethe den zweiten Teil des Dramas, verdffentlichte ihn jedoch nicht zu
Lebzeiten. Erst nach Goethes Tod erschien der zweite Teil des Dramas im Jahre 1832
unter dem Titel Faust Il auf Veranlassung der Nachlassverwalter.

Die Faust-Sage geht auf die historisch verbiirgte Figur eines Schulmeisters
zuriick, um die sich schon zu Lebzeiten Legenden bildeten. Dieser Schulmeister, der
vermutlich den Namen Georg trug und zwischen 1480 und 1536/39 lebte, galt bei den
Zeitgenossen als eine seltsame Gestalt, der ein unstetes Leben fiihrte und sich unter



anderem mit astrologischen Fragen, der Erstellung von Horoskopen, aber auch mit
Quacksalbereien beschéftigte.

Literarisch bedeutsam ist die Niederschrift Historia von D. Johann Fausten
dem weitbeschreyten Zauberer und Schwartzkiinstler, die 1587 von dem Frankfurter
Buchhindler Spiess herausgegeben wurde. Diese Bearbeitung des Faust-Stoffes
verbindet Tatsachen aus dem Leben des historischen Faust mit Schwankgeschichten
und Spekulationen tiber Himmel und Holle und enthélt auch schon eine Schilderung
des Paktes zwischen Faust und Mephisto. Um 1590 dramatisierte in England
Christopher Marlowe den Stoff, der seit der Aufklarung auf deutschen
Wanderbiihnen als Puppenspiel aufgefiihrt wurde.

Goethe, der die Puppenspielfassung des Fauststoffes kannte, verbindet im
ersten Teil der Tragodie Elemente der dramaturgischen Bearbeitung Marlowes (die
bereits schon den beriihmten Anfangsmonolog enthilt in dem Faust sich von den
Wissenschaften enttduscht zeigt und sich der Magie zuwendet) mit dem
authentischen Fall der Kindsmoérderin Susanna Margaretha Brandt die am 14. Januar
1772 in Frankfurt hingerichtet wurde. Goethe, der Teile der Gerichtsakten kannte,
fand hier das Vorbild fiir die Gretchentragddie.

Der erste Teil umfasst die Gelehrtentragddie, die die Verzweiflung Fausts an
den Wissenschaften, seine Hinwendung zur Magie und seinen Pakt mit dem Teufel
zum Thema hat, und die in einer Katastrophe endende Gretchentragodie.

Nachdem Faust erkennt dass die Wissenschaften sein unbedingtes Streben nach
Erkenntnis und Wahrheit nicht befriedigen konnen, verschreibt er sich der Magie und
lasst sich auf einen Pakt mit dem Teufel ein, der ihm in der Gestalt Mephistos
erscheint. Mephisto versucht Fausts rastlose Gier zu stillen, indem er ihm immer neue
Reize zu bieten versucht, da er vermeintlich nur so die von Faust formulierten
Bedingungen des Paktes erfiillen kann:

“Werd ich zum Augenblicke sagen:

Verweile doch! du bist so schon!

Dann magst du mich in Fesseln schlagen,

Dann will ich gern zugrunde gehen!”

Die Tragddie endet in einer Katastrophe: Faust verfiihrt unter Mithilfe
Mephistos Gretchen, in der er ein Abbild der Gottin Helena zu sehen glaubt. Beide,
Gretchen und Faust, sind jedoch der Situation nicht gewachsen: Das unbedarfte
Gretchen wird zur Kindsmorderin, endet im Kerker und verfallt dem Wahnsinn, Faust
verzweifelt an seiner Schuld und scheint zu resignieren.

In Der Tragodie zweiter Teil verwirkt Faust endgiiltig sein Leben an Mephisto,
wird aber dhnlich wie Gretchen am Ende Der Tragddie erster Teil, in dem die Seele
Gretchens gerettet wird, weil sie sich vorbehaltlos zu Gott bekennt, durch himmlische
Heerscharen gerettet.

Im zweiten Teil der Tragddie riickt die individuelle Tragik der Figur des Faust
in den Hintergrund. Im Vordergrund steht vielmehr die Entwicklung einer gewaltigen
Bilderwelt, deren faustische Bewiltigung zum Grundmotiv eines die wesentlichen
Grundphidnomene des Lebens umfassenden theatralischen Entwurfes wird: Faust wird
zum Sinnbild fiir den Versuch der Ergriindung und Beherrschung der Welt und ihrer
realen und metaphysischen Abgriinde.

8. Zwischen den Stuhlen: Heinrich von Kleist.

Neben Goethe und Schiller wirken in dieser Zeit vor allem Friedrich
Holderlin (1770-1843), Heinrich von Kleist (1777-1811), Jean Paul (1763-1825)
sowie auch schon die Dichter der Romantik, die sich als geschlossene Gruppe



abheben. Autoren wie Holderlin, Kleist und Jean Paul konnen auf Grund der inneren
Struktur ihrer Dichtungen weder der Klassik noch der Romantik eindeutig zugeordnet
werden.

Kleists Werke entziehen sich dem klassischen Streben nach Harmonie. Im
Gegensatz zu Schiller zieht er aus der Philosophie Kants den Schluss, dass es keine
Moglichkeit zur Erkenntnis der Wahrheit gibt. Kleists Werke enden allesamt in
menschlichen Katastrophen. Seine Erzdhlungen haben die Eigentiimlichkeit, dass von
diesen Katastrophen vordergriindig auf eine fast teilnahmslose Weise berichtet wird.

Hinter Kleists iiberaus kiihlem Erzéhlstil verbirgt sich eine erschreckend
ratselhafte und abgriindige Welt, die mit Wendungen wie “es schien” und “als ob”
stindig in Frage gestellt wird, ein Erzdhlstil, der wesentlich ein Resultat der
Auseinandersetzung Kleists mit Kant ist. In einem Brief an Wilhelmine von Zenge
vom 22. Mirz 1801 schreibt Kleist: “Wir konnen nicht entscheiden, ob das, was wir
Wabhrheit nennen, wahrhaft Wahrheit ist, oder ob es uns nur so scheint.”

Insbesondere zeigt sich das Motiv der Destruktivitit der menschlichen Existenz
und der Abgriindigkeit der Welt in Kleists Erzahlung Das Erdbeben in Chili.

Die Erzdhlung beginnt &duBerst fulminant: Josephe, die Tochter -eines
angesehenen Biirgers von St. Jago im Konigreich Chili, sinkt als Novizin in einer
Nonnenprozessesion in Mutterwehen nieder. Sie wird darauthin zum Tode verurteilt.
Ihr Liebhaber Jeronimo ist verzweifelt dariiber und hegt die feste Absicht sich in
seiner Gefangniszelle zu erhidngen. Am Tage der Hinrichtung legt jedoch ein
Erdbeben alles — die Gebdude der Stadt und die gesellschaftliche Ordnung — in Schutt
und Asche. Josephe und Jeronimo gelingt die Flucht. Sie finden sich in einem Tal
wieder, das auch anderen Fliichtenden als Heimstitte dient. Dort geben sich die
Menschen zunichst wie eine grofle Familie. Dieses Idyll im Tal der zerstorten Stadt
stellt jedoch nur scheinbar eine Vision einer besseren, natiirlichen Ordnung des
menschlichen Zusammenlebens dar. Anlésslich eines Gottesdienstes in einer Kirche
demaskiert sich diese neue Ordnung und die Geschehnisse eskalieren. Im Anschluss
an die Rede eines Priesters iibt die hiervon aufgestachelte Menschenmenge
Lynchjustiz, bei der es zu einer Reihe von Verwechslungen und vielen Toten kommt:
Don Fernando wird irrtiimlich fiir Jeronimo gehalten und kann nur der Lynchjustiz
entkommen, weil Jeronimo seine Identitdt preisgibt. Darauf wird Jeronimo getotet
und bald darauf auch Josephe. Don Fernando verliert seinen Sohn, weil dieser mit
dem kleinem Philipp, dem Sohn Jeronimos und Josephes verwechselt wird. Die
Erzdhlung endet damit, dass der iiberlebende Don Fernando von nun an das
uneheliche Waisenkind an Stelle seines eigenen Kindes grof3zieht.



ROMANTIK

Romantik (frz. romance, engl. romantic): bezeichnet zunédchst den
volkstiimlichhofischen Versroman des Mittelalters im Unterschied zur lateinischen
Dichtung. Ab 1740 etwa gleichbedeutend mit: phantasievoll, schwérmerisch; auch
als Bezeichnung fiir eine wilde, malerische Landschaft: die romantische Kulisse. Seit
1770 Sammelbegriff fiir nérdlich-germanische und siidlich-romanische Kultur im
Gegensatz zur Antike. Friedrich Schlegel und Novalis fiihren die Bezeichnung fiir
die Dichtung ein; Novalis setzt “romantisch” fiir “poetisch”: “[...] indem ich dem
Gewdohnlichen ein geheimnisvolles Ansehen, [...] dem Endlichen einen unendlichen
Sinn gebe, so romantisire ich es.”

Phasen: Frithromantik oder éltere Romantik (1796-1802): Junge Schriftsteller,
u. a. die Briider Schlegel und Novalis, treffen sich in Jena; Hochromantik (nach
1805); Spitromantik (nach 1813). FlieBender Ubergang in die neue literarische
Bewegung des “poetischen Realismus”.

Historischer Hintergrund: Prigendes Ereignis: Die Franzosische Revolution
(1789) mit den Forderungen: Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit. Biirgerliche
besinnen sich auf Menschenrechte “fiir alle”, denken an europdische Gemeinsamkeit.
Gleichzeitig wird der Begriff “Nation” wichtig, die geschichtliche Identitit des
Vaterlandes. Patriotismus erwacht in den Kdmpfen gegen Napoleon, u. a. Ernst
Moritz Arndt, Theodor Korner, Joseph von Eichendorff nehmen teil.

Auseinandersetzung mit den Moglichkeiten gewaltfreier Reform (z. B. Stein
und Hardenberg in PreuBlen) und gewaltsamer Veridnderung.

Nach dem nationalen Aufbruch fiihrt die Erniichterung durch die restaurative
Politik seit dem Wiener Kongre3 1815 (z. B. die Buchzensur) einerseits zum
Riickzug in die private Idylle des Biedermeier (1815-1848), andererseits zur
politisch-revolutionédren Literatur im Jungen Deutschland (1830-1848).

Hinwendung zur Geschichte: Erwachen geschichtlichen Denkens, Interesse
am Mittelalter als dem nationalen Ursprung, zugleich religidse Uberhohung dieser
Epoche: “Es waren schone glanzende Zeiten, wo Europa ein christliches Land war,
wo eine Christenheit diesen menschlich gestaltelen Weltteil bewohnte; ein grofRes
gemeinschaftliches Interesse verband die entlegensten Provinzen dieses weiten
geistlichen Reiches™ (Novalis: Die Christenheit oder Europa).

Beginn historischer Forschung, vor allem Sprachforschung, durch die Briider
Grimm, und Sammlung von Werken der Vergangenheit: Volksbiicher, Volksmérchen
(Kinder- und Hausmarchen, hrsg. von den Briidern Grimm, 1812), Volkslieder (Des
Knaben Wunderhorn, hrsg. von Arnim und Clemens Brentano, 1805/08).

Geistesgeschichtlicher  Hintergrund:  Gegen  Spitaufklirung  und
Rationalismus (Vorwurf der Entpoetisierung und des Verlustes ganzheitlicher
Weltanschauung) kniipft die Romantik an die mystische Frommigkeit des Pietismus
und den schrankenlosen Individualismus des Sturm und Drang ebenso wie an Herders
Arbeiten zu Volkstum und Geschichte an. Klassische Formvollendung lehnt sie ab.

Der Philosoph Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) betont die Absolutheit des
schopferischen Ichs (Wissenschaftslehre, 1794). Seine Reden an die deutsche
Nation, 1807/08 in Berlin, vertreten den Gedanken der Erneuerung der Nation durch
Erziehung — Riickgriff auf Kants optimistische Annahme einer Hoherentwicklung des
Menschen durch den Gebrauch der Vernuntt.



Friedrich Wilhelm Schelling (1775-1854) entwirft im Anschlufl an Spinozas
Pantheismus und an Fichte seine Naturphilosophie, die alle Gegensitze zu vereinigen
sucht und eine Identitdt von Realem und Idealem feststellt.

Friedrich Ernst Daniel Schleiennacher (1768-1834) formuliert den
Zusammenhang von Poesie und Religion: Sich mit dem Ewigen eins fiihlen.

Tendenzen und Merkmale: Die Romantik gilt als letzte Stufe des Idealismus
nach Sturm und Drang und Klassik. Ihre Kunstanschauung ist eins Verbindung von
Gegensitzen. Friedrich Schlegel: ““Die romantische Poesie ist eine progressive
Universalpoesie. lhre Bestimmung ist nicht blo3, alle getrennten Gattungen der
Poesie wieder zu vereinigen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in
Beriihrung zu sehen. Sie will, und soll auch, Poesie und Prosa, Genialitat und Kritik,
Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig
und gesellig, und das Leben und die Gesellschaft poetisch machen [...]".

Der Dichter erschlieft nach Novalis Verborgenes: “Nach Innen geht der
geheimnisvolle Weg. In uns, oder nirgends ist die Ewigkeit mit ihren Welten [...]”
Raum und Zeit, Anfang und Ende, Vergangenheit und Zukunft, Wirklichkeit und
Moglichkeit, Poesie und Welt, Gott und Mensch bzw. Natur fallen in einer
unendlichen “letzten Erkenntnis der Wahrheit” zusammen.

Sinnbild ist die ‘“Blaue Blume”, das Bild der Goéttin der Weisheit.
Todeserlebnis und Todessehnsucht, Offenbarung der Wahrheit im Traum (u. a. bei
Novalis) sind Grunderfahrungen.

Die Motive des Unterwegsseins (Wandern, Reisen als Sinnbild des Suchens
und Findens), der Sehnsucht und des Heimwehs (““Wo gehen wir hin?”” — “Immer
nach Haus.” Novalis), der Natur als innig vertraute, aber auch lockend-verfithrende
Spiegelung des UnbewuBten bestimmen die romantische Dichtung. Haufige Bilder
sind: kiihler Grund, Waldestiefe, Wildbach, Miihlrad, Ruinen, Mannorgestalten,
Dammerung, Mondnacht.

Die Vorstellung einer Verschmelzung von Dichtung, Malerei und Musik zeigt
sich sprachlich in der Synisthesie, der Vereinigung aller Sinneswahrnehmungen:
“Golden weh’n die Tone nieder” (Clemens Brentano).

Volksmérchen, Kunstmérchen, Volkslied, Kunstlied: In den Volksmaérchen,
Volksbiichern und Volksliedern sehen die Romantiker Zeugnisse der “Kindheit” ihres
Volkes. Ziel ist die Uberwindung der Gespaltenheit der Welt durch
Riickverwandlung allen Wissens ins UnbewuBt-Kindliche, Unschuldige, das
“geahnt”, “erlauscht”, angedeutet wird: “seltsam”, “merkwiirdig”, “wundersam”.

Die magiscne Wunderwelt der schonsten Poesie des Volkes (nach Herder)
zeigt sich vor allem im Miérchen. Die Kunstmirchen der Romantik und die im
Volksliedton gehaltenen Gedichte verbinden Einfachheit und hohe Kiinstlichkeit.

Roman: Der Roman ist die Form romantischer Dichtung; Gedichte und
Kunstmirchen sind zundchst Bestandteile dieser dem Gedanken einer
Universalpoesie am ehesten entsprechenden Form (Gedichtensammlungen gibt es
erst seit der Spatromantik). Goethes Wilhelm Meister gilt als Vorbild fiir einen
Entwicklungsroman, wie ihn die Romantiker erstreben; allerdings bleibt der
romantische Roman zumeist Fragment (z. B. Novalis: Heinrich von Ofterdingen).

Die romantischen Marchen greifen auf Figuren und Motive der Volksbiicher
(z. B. Genoveva, Undine, Magelone, Reineke Fuchs) zuriick. Mit ihrer
Durchbrechung der Wirklichkeit (Novalis, Tieck, Brentano, Hauff, Fouque) werden
sie zu Tragern politischer Aussage (z. B. Brentano: Das Marchen von dem Rhein ...).



Die strenge Form des Dramas wird abgelehnt als der formen- und
gattungsiibergreifenden romantischen Poesie nicht gemal.

Romantische Ironie: Die absolute Freiheit des dichterischen Geistes (Fichte),
sich iiber alles, auch das eigene Werk, zu erheben, frei der Phantasie zu folgen und
sic auch willkiirlich wieder zu zerstoren, fithrt zum Kunstmittel der romantischen
Ironie. Aus der Dialektik von Traum und BewuB3tsein, Irrealitdt und Realitdt erwéchst
der Zwang zur Zerstorung selbstgeschaffener Illusion (am schirfsten ausgepragt bei
Heine).

Heute wird in der Gefdhrdung und Zerrissenheit romantischer Menschen —
noch vor solcher Darstellung bei Georg Biichner — der Ansatz zur Moderne gesehen:
in den Elementen der BewuBtseinspaltung, der Uberschneidung von Realitit und
Irrealitét.

Kurzgefasst:

Perioden: Frithromantik, Hochromantik, Spédtromantik.

Autoren: Ludwig Tieck (1773-1853), Novalis (Friedrich von Hardenberg,
1772-1801), Friedrich Schle gel (1772-1829), Clemens Brentano (1778-1842), Joseph
von Eichendorff (1788-1857), E.T.A. Hoffmann (1776-1822).

Literarische Zentren: Jena, Heidelberg, Berlin.

Schliisselbegriffe der Epoche: Progressive Universalpoesie, Sehnsucht, Ironie.

Kerngedanke: Bewusstsein der Unvereinbarkeit von Ideal (Kunst, Reisen)
und Wirklichkeit (Arbeit, alltdgliche Sorgen). Der durch Arbeit entzauberte Mensch
wird durch die Dichtung wieder verzaubert.

Kernsatz: ““Nach innen geht der geheimnisvolle Weg. In uns oder nirgends ist
die Ewigkeit mit ihren Welten, die Vergangenheit und die Zukunft”” (Novalis).

Werke: Novalis, Hymnen an die Nacht (1799); Joseph von Eichendorff, Aus
dem Leben eines Taugenichts (1826); E.T.A. Hoff mann, Lebensansichten des
Kater Murr (1820-22).

1. Die Poetisierung des Lebens.

“Kehre deinen Blick von allem, was dich umgibt, ab und in dein Inneres, ist
die erste Forderung, welche die Philosophie an ihre Lehrlinge tut. Es ist von nichts,
was auBer dir ist, die Rede, sondern lediglich von dir selbst”. Der Philosoph
Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) driickt den Kerngedanken der Dichtung der
Romantik aus, in deren Zentrum die Sehnsucht nach der Uberwindung alltsiglicher
Begrenzungen und das Verlangen nach unbeschriankter Freiheit steht. Die
Romantiker wenden sich der Welt der Phantasie, der Trdume und des
Unterbewusstseins des Menschen zu, da sie die nicht verwirklichten Moglichkeiten
und Sehnsiichte des Menschen zu ergriinden suchten. Novalis driickt dies in seinen
aphoristischen Fragmenten programmatisch so aus: [...] ““nach innen geht der
geheimnisvolle Weg. In uns, oder nirgends ist die Ewigkeit mit ihren Welten — die
Vergangenheit und die Zukunft”” (Novalis, Vermischte Bemerkungen 17).

Die Romantiker arbeiten auf eine Verschmelzung von Leben und Kunst hin;
Ihr Ziel war es, alle Lebensbereiche zu poetisieren und damit ein universelles
Gesamtkunstwerk zu schaffen, das alle kiinstlerischen Gattungen und alle
wissenschaftlichen Disziplinen miteinbeziehen wollte.

Das romantische Dichtungsverstindnis ist subjektiv und universal zugleich und
versteht sich einer Formulierung Friedrich Schlegels zu Folge als progressive
Universalpoesie: Das Subjekt versucht sich selbst zu ergriinden, indem es alle



Lebensbereiche vermischt und zu verschmelzen versucht.

Kennzeichen der progressiven Universalpoesie

Prinzip der Subjektivitit Prinzip der Universalitit
Ergriindung des Ichs Poetisierung und Romantisierung aller
Lebensbereiche
Suche nach dem Verschmelzung von Malerei und Musik,
Geheimnissvollen und Naturwissenschaften und Medizin,
Wunderbaren Philosophie und Asthetik, Religion,
Padagogik, Geschichte und Staatstheorie

“Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. lhre
Bestimmung ist nicht bloR3, alle getrennten Gattungen der Poesie wieder zu
vereinigen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Beriihrung zu
setzen. Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitat und Kritik, Kunstpoesie
und Naturpoesie bald vermischen, bald verschmelzen”. (Friedrich Schlegel, 116.
Athendumsfragment)

2. Grundmotive der romantischen Dichtung.

Neben dem Versuch, die Welt zu poetisieren und das Ich des Menschen zu
ergrimden, sind fiir das Verstindnis der Romantik neu entstehende
Mittelalterbegeisterung, das Motiv der Sehnsucht und die romantische Ironie von
entscheidender Bedeutung. Der romantische Weg nach innen nimmt eine Fiille
unterschiedlicher Formen an: Die Romantiker weiten den Literaturbegriff aus und
schlieBen die Volkspoesie ausdriicklich mit ein. Die Kinder- und Hausmarchen der
Gebriider Grimm werden zur Weltliteratur. Clemens Brentano und Achim von Arnim
geben die erste grofe Sammlung deutscher Volkslieder unter dem Titel Des Knaben
Wunderhorn (1805-1808) heraus.

Kennzeichen der Dichtung der Romantik sind:

. Der Ausdruck Romantik leitet sich vom Wort Roman ab und
bezeichnete zunachst etwas Erdachtes, Unwirkliches.
. Die von den Sinnen wahrgenommene Wirklichkeit ist den

Romantikern nur Schein. Die wahre Wirklichkeit liegt hinter den Dingen und
erschlieB3t sich nur dem ahnenden Gefiihl, der Vision und der Phantasie.

. Die Welt der Phantasie ist den Romantikern die eigentliche
Wirklichkeit. Mehr als die Wirklichkeit zdhlen die Moglichkeiten, das eigene
Ich zu entwerfen. Die konkrete Realitit des Ichs ist nur eines einer
Moglichkeiten, damit aber eine Beschrinkung des Ichs.

. Die Romantiker fordern den Durchbruch ins Grenzenlose und
sprengen die Fesseln dichterischer Formen und betonen die spannungsreiche
Vielfalt des Lebens.

. Hauptkennzeichen der romantischen Literatur ist die romantische
Ironie. Die Ironie erfiilllt den Zweck, das Ich aus der Wirklichkeit zu
entgrenzen und ihm die Fiille seiner Moglichkeiten aufzuzeigen.

. Die Romantiker treibt die Sehnsucht nach dem Unendlichen und die
Frage nach dem Urgrund allen Lebens, nach dem Ziel des Weltgeistes.



3. Die progressive Universalpoesie als Antwort auf die deutsche
Klassik.

Im Gegensatz zur Klassik geht es den Dichtern der Romantik nicht um die
Vervollkommnung oder die Personlichkeitsbildung des Menschen, sondern um die
moglichst unbe-qrenzte Entfaltung seines Inneren. Die Romantiker lehnen das
klassische Bediirfnis nach Gesetz, Mall und Regel ab. Da ihre Sehnsucht nicht ans
Ziel kommen kann, muss die romantische Literatur per se unvollendet sein.

Klassik Romantik

Hinwendung zur Antike Hinwendung zum Mittelalter

Bediirfnis nach Gesetz, Mal3,
Regel und Harmonie

Hochschitzung der inneren Natur
des Menschen

Das in sich ruhende Kunstwerk Das nie abgeschlossene,

fragmentarische Kunstwerk

4. Die Perioden der Romantik.

Frithromantik
(1794-1805)

Hochromantik
(1806-1815)

Spatromantik
(1815-1830)

Auseinandersetzung mit
der Franzosischen
Revolution und deutschen
Klassik

Auseinandersetzung mit
den Befreiungskriegen

Auseinandersetzung mit
der Restaurationspolitik
Metternichs

Jena

Heidelberg

Berlin

Abwendung von den
antiken Mustern;
Riickbesinnung auf die

Heidelberg Sammlung
und Herausgabe der
Zeugnisse der

Viele Dichter der
Romantik kehrten zum
katholischen Glauben

Clemens Brentano

Grimm, Ludwig
Tieck, Joseph von
Eichendorff

mittelalterliche Dichtung, | mittelalterlichen zuriick oder

die als “romantisch” Dichtung und der konvertierten;

bezeichnet wurde Volkspoesie Negativnihilistische
Stromungen

August Wilhelm und Clemens Brentano, Joseph von

Friedrich Schlegel, Achim von Arnim, Eichendorff, E. T.A.

Novalis, Ludwig Tieck, Jacob und Wilhelm Hoffmann

Gelegentlich werden auch die Vertreter der so genannten Schwabischen
Romantik zur Epoche gezédhlt wie etwa der Balladendichter Ludwig Uhland und der
Mirchendichter Wilhelm Hauff.

5. Lyrik: Scheinbare Kunstlosigkeit als literarische Technik.

Die Lyrik der Romantik beruht auf einer Erneuerung des Volksliedes und
bedient sich einer scheinbar einfachen und eingéingigen Form. Im Mittelpunkt der
Dichtung stehen Volkstypen (wie Fischer, Miiller, Student, Spinnerin) und typische
Situationen (wie Wandern, Fahrt, Jagd), die jedoch hinsichtlich der romantischen
Ideen (das Wunderbare und Geheimnisvolle, Sehnsucht, Doppelbddigkeit von
Wirklichkeit und Phantasie) {ibersteigert werden.



Clemens Brentano: Der Spinnerin Nachtlied

Es sang vor langen Jahren
Wohl auch die Nachtigall,
Das war wohl siRer Schall,
Da wir zusammen waren.

Ich sing' und kann nicht weinen,
Und spinne so allein

Den Faden klar und rein

So lang der Mond wird scheinen.

Als wir zusammen waren,
Da sang die Nachtigall
Nun mahnet mich ihr Schall

So oft der Mond mag scheinen.
Denk' ich wohl dein allein,
Mein Herz ist klar und rein,
Gott wolle uns vereinen.

Seit du von mir gefahren,

Singt stets die Nachtigall,
Ich denk’ bei ihrem Schall,
Wie wir zusammen waren.

Gott wolle uns vereinen
Hier spinn' ich so allein,
Der Mond scheint klar und rein,

Dal du von mir gefahren. Ich sing' und mdchte weinen.
Analyse: Clements Brentano, Der Spinnerin Lied
Sprachliche Struktur

Strophenbau: 6 gleichméBig aufgebaute Quartette; durchgehend umarmender
Reim (abba/cddc/abba/cddc/abba/cddc).

Reim, Tempus: nur vier Endreime: -aren; -all; -einen; -ein. Tempuswechsel
zwischen Prisens (Strophe 2, 4, 6) und Préteritum (Strophe 1, 3, 5).

Inhaltliche Struktur

Sprechsituation: Rollenrede eines ihren Geliebten beweinenden Midchens,
die am Spinnrad sitzt.

Zeitebenen: Gegenwart des Gesanges; Erinnerungen an die gliickliche
Vergangenheit mit dem Geliebten; Hoffnung auf die zukiinftige Aufhebung des
Zustandes der Trennung (“Gott wolle uns vereinen”).

Sehnsucht: Die Erlosungshoffnung des lyrische Ichs bleibt unerfiillt. Das
immerwéhrende Scheinen des Mondes belegt die Endgiiltigkeit der Trennung und die
Vergeblichkeit der Hoffnung.

Erleben der Gegenwart: Das gegenwirtige Erleben ist qualvoll, selbst das
“Weinen” mag nicht mehr gelingen: *““Ich sing’ und kann nicht weinen™ (stilistisch
betont durch die Monotonie des Gesangs und des Gleichlaufs des Spinnrads).

Verlorengegangene Harmonie: Die Erinnerung an den Geliebten ldsst das
gegenwirtige Leben sehnsuchtsvoll erscheinen. Die als harmonisch empfundene
Einheit von Natur und Mensch ist unwiderruflich verloren gegangen. Der aktuelle
Gesang der Nachtigall vermag keinen Trost zu spenden.

Gesamtdeutung: Die urspriingliche, aber verloren gegangene Harmonie der
Liebenden fiihrt im aktuellen Erleben der Trennung zu einer nicht stillbaren
Sehnsucht.

6. Novelle, Kunstmarchen und Marchendrama.

Joeseph von Eichendorffs (1788-1857) Novelle Aus dem Leben eines
Taugenichts ist das bis heute wohl meist gelesene Werk der Romantik.

Wichtig fiir das Verstindnis dieser Novelle ist, dass nicht die nur lose
gekniipfte Handlung 1im  Vordergrund steht, sondern  Stimmungsbilder
(Traumseligkeit, Wanderlust, Sommernichte, Palédste, Garten, Gliick, Liebe und
Gesang), die um das Wunschbild unbeschwerter Daseinsfreude kreisen. Die



Handlung ist verbliiffend einfach: Mit einer Geige unter dem Arm geht ein
Miillersohn auf Wanderschaft. Als Gértner und Zoéllner liebt er eine vermeintliche
Schlossdame. Wandernd und fahrend kommt er nach Italien und schlieBlich nach
verwirrenden Abenteuern auf ein Schloss in der Ndhe von Wien, wo seine Hochzeit
mit einer angeblichen Grifin, die in Wirklichkeit die Nichte des Pfortners ist,
stattfindet.

Das Motiv der poetischen Verzauberung der Welt erfihrt in der
Spétromantik eine weitere Steigerung.

Das romantische Kunstmirchen Der Goldene Topf (1814) von E.T.A.
Hoffmann (1776-1822) erzéhlt die Geschichte des Studenten Anseimus, der die Welt
mit den Augen eines Poeten betrachtet und verwandelt, sodass letztlich ungewiss
wird, was Wirklichkeit und was Traum ist.

Die Phantasiewelt wird zur eigentlichen Realitit. Der Alltag nimmt
gespenstische und bestiirzende Ziige an: Anselmus verliebt sich unter einem
Holunderbaum in ein griines Schldnglein. Im Hause des Archivarius Lindhorst, der in
Wahrheit ein Geisterfiirst ist, gewinnt er die Tochter Serpentina, die sich als das
griine Schlinglein entpuppt.

Die Frage nach dem Verhiltnis von Wirklichkeit und Phantasie spielt auch in
dem Mairchendrama Der gestiefelte Kater von Ludwig Tieck (1773-1853) die
entscheidende Rolle.



VORMARZundBIEDERMEIER.
DASJUNGE DEUTSCHLAND.
Biedermeier
Abgeleitet von Ludwig Eichrodts Parodie auf den treuherzigen Spie3biirger,
den, “Schwibischen Schullehrer Gottlieb Biedermaier” (1850-1857). Ubertragen auf
biirgerliche Wohnkultur und Genremalerei (Spitzweg). Dann Schlagwort fiir die
restaurative Phase biirgerlicher Beschaulichkeit zwischen Wiener Kongrefl und
Revolution 1848. Lauft z. T. parallel zur Spéatromantik und zu der politisch
engagierten literarischen Bewegung des “Jungen Deutschland” oder des “Vormirz”.

Historischer Hintergrund des 19. Jahrhunderts: Kulturell wie politisch
pragend sind zwei gegensdtzliche Stromungen: Beharren, Restauration, Riickzug in
die private Idylle einerseits, politisches Engagement fiir Portschritt und Revolution
andererseits.

Die industrielle Revolution, ausgehend von England, bewirkt bedeutende
wirtschaftliche und politische Verdnderungen: Das Biirgertum erstarkt, der
Wirtsehaftsliberalismus (Adam Smith) fiihrt zu ungehemmter wirtschaftlicher
Konkurrenz. Zu der biirgerlichen Weltanschauung, dem Liberalismus, gehort das
Recht ungehinderter Entfaltung des Individuums, ebenso die Forderung nach
Menschenrechten und Verfassung. Mit der wirtschaftlichen Expansion entsteht die
soziale Frage: Armut der ausgebeuteten Proletarier.

Beginn der Arbeiterbewegung, kommunistisch und sozialistisch bestimmt.
Forderung nach gesellschaftlicher Verdnderung durch Wandel der 6konomischen
Voraussetzungen. Seit den Napoleonischen Kriegen Streben nach einer geeinten
Nation (Nationalismus ist eine europdische Bewegung), vielfach verbunden mit
sozialen Forderungen. Fiihrende Kréfte sind Professoren und Studenten
(Burschenschaften).

Entgegen steht Metternichs Beharrungspolitik nach dem Wiener Kongref:
Wiederherstellung traditioneller Herrschaftsstrukturen (Papst, Konige) zur Riickkehr
in vorrevolutiondre Zustinde: “Heilige Allianz” zwischen RufBlland, Preuflen und
Osterreich.

Ergebnis ist eine lange Friedenszeit in Europa, aber auch die Abwehr liberaler
Krifte. Eine nationalstaatliche Gruppierung Europas wird zunichst verhindert.
Deutschland ist ein loser Staatenbund mit latentem Dualismus PreuBen-Osterreich.
Das zwar wirtschaftlich, aber nicht politisch emanzipierte Biirgertum pflegt Heim
und Familie, abgetrennt von der Politik; der “Nachtwichterstaat” soll Sicherheit und
Ordnung garantieren.

Kultureller Hintergrund Spéitromantik: Kein einheitlicher Zeitstil seit dem
“Ende der Kiinstperiode” (Heine) mit Goethes Tod 1832. Die Spédtromantik bestimmt
noch ihre Musik (Franz Schubert, Robert Schumann, Carl Maria von Weber) bis zu
Richard Wagner sowie die Malerei (C. D. Friedrichs “unermeBliche” Landschaft).
Die schwibische Romantik bringt vor allem Lyrik hervor (Ludwig Uhland, Eduard
Morike).

Klassizismus: Architektonische Ausgestaltung der Grofstidte (Berlins durch
Schinkel), Bau reprasentativer Biirgerhduser als Hohepunkt der Wohnkultur.

Geistesgeschichtlicher Hintergrund, Historismus: Der Jurist Friedrich Karl
von Savigny (1779-1861) begriindet die historische Schule im Bereich des Rechts;



mit Leopold von Ranke (1795-1886) beginnt die empirisch-kritische
Geschichtswissenschaft. Entwicklung eines konservativ gepragten
TraditionsbewuBtseins. Der Philosoph Friedrich Hegel (1770-IS31) setzt den Begriff
des Staates an die Stelle des romantischen Volksbegriffs. Natur und Geschichte sind
einheitliche Erscheinungsformen des Geistes, der Weltverniinft (Gott). Geschichte
entwickelt sich dialektisch, jede Stufe hat ihr historisches Recht auf dem Weg zum
bestmdglichen Staat. Es gilt flir den Rechtsstaat zu streiten.

Tendenzeil und Merkmale: Biedermeier ist biirgerlich gewordene Romantik.
Nach den Revolutionskriegen Bediirfnis nach Ruhe und Ordnung, privatem Gliick
und innerem Frieden. Einsicht in die Diskrepanz zwischen Ideal und Wirklichkeit,
entsagende Anerkennung der Bedingtheit menschlichen Lebens: Selbstbescheidung,
MaiBigung, Unterwerfung, Resignation.

Die Dichtung ist betont innerlich, oft von verzichtender Melancholie (““Doch in
der Mitten/liegt holdes Bescheiden, Morike), schlicht in Sprache und Form. Liebe
zum Kleinen, zum Alltdglichen, zur Natur. Genaue und detaillierte Beschreibungen
entstehen.

Die Tendenz des Bewahrens zeigt sich auch in der Wahl historischer Themen
und dem Riickgriff auf das Ideal des Schonen/Guten der Klassik, z. B. bei Stifter. Es
entstethen Stimmungsbilder, Novellen, Kalender- und Almanachgeschichten,
Balladen, historische Dramen und Riihrstiicke.

Vormirz. Das Junge Deutschland
Der Schriftsteller Ludoff Wienbarg 1834 in seinen “Asthetischen Feldziigen™:
“Dem jungen Deutschland, nicht dem alten widme ich diese Reden.” Erst das Verbot
threr Schriften (1835) als “antichristlich™, “gotteslédsterlich” bezeichnet die jungen,
revolutiondren Schriftsteller, u. a. Ludwig Borne, Karl Gutzkow, Heinrich Heine,
Heinrich Laube, als eine Bewegung. Sie ist Teil einer européischen Jugendbewegung,
z. B. Leg Jeunes-France, Giovina Italia.

Historischer Hintergrund: Die akademische Jugend vor allem widersetzt sich
der Restauration nach dem Wiener KongreB3. Das Wartburgfest 1817 (Gedenken an
die Reformation und den Kampf gegen Napoleon) wird durch die offentliche
Verbrennung reaktiondrer Schriften durch Studenten zum Signal.

Nach der Ermordung des vermeintlichen russischen Spions, des
Erfolgsschriftstellers August von Kotzebue, durch den Theologiestudenten Karl
Ludwig Sand (1819) ErlaB der “Karlsbader Beschliisse”: Zensur von Biichern und
Zeitungen, Verbot der Burschenschaften, Uberwachung der Universititen
(“Demagogenverfolgungen”).

Nach der Julirevolution in Frankreich 1830 Aufstinde vor allem im Stidwesten
Deutschlands. Forderungen: Bundesreform, Verfassungen, Pressefreiheit. 1832
Hambacher Fest (Jahrestag der bayerischen Verfassung): revolutiondre Reden. 1833
Versuch radikaler Studenten, den Frankfurter Bundestag zu stiirmen. Verschérfte
Verfolgungen, Ausweisung protestierender Gottinger Professoren, u. a. der Briider
Grimm.

Geistesgeschichtlicher Hintergrund: Vemunftethik der Aufkldarung, Hegels
Geschichtsphilosophie; die Junghegelianer iibernehmen seinen Gedanken der
Dialektik in der geschichtlichen Entwicklung. Ludwig Feuerbach (1804-1872):



Natur als Grund des Geistes, Wissen statt Glauben, Sein bestimmt das Bewul3tsein —
Basis fiir Karl Marx (1818-1883), u. a. das Kommunistische Manifest (1848).
EinfluBl von Saint-Simon (1760-1825): Erst materielle Gleichheit macht personliche
Freiheit moglich.

Tendenzen und Merkmale: Ablehnung des Absolutismus, der orthodoxen
Kirche, des Idealismus von Klassik und Romantik, des Philistertums (“Das Leben ist
des Lebens hochster Zweck™). Engagement fiir Presse- und Meinungsfreiheit,
Sozialismus, Frauenemanzipation, freie Liebe.

Entstehung eines deutschen Journalismus; Schriftsteller publizieren in den
Feuilletons (z. B. Borne, Heine) u. a. satirische Reisebilder. Vor allem erzéhlende
Literatur: Zeit- und Gesellschaftsromane unter dem Einflull von Victor Hugo, Honore
de Balzac, George Sand, Lord Byron.

Novellen, Reisebriefe, tagebuchartige Skizzen, Aphorismen. Gegen die
“Stagnation” der Goethezeit werden Politik und Sozialkritik Anla der Literatur,
einer “Tendenzliteratur”. Die Denkweise ist ahistorisch, zeitnah; die Sprache salopp,
provozierend, satirisch.

Kurzgefasst:

Autoren: Georg Biichner (1813-1837), Ludwig Borne (1768-1837), Heinrich
Heine (1797-1856), August Heinrich Hoffmann von Fallersleben (1798-1874),
Eduard Morike (1804-1875).

Schliisselbegriffe der Epoche: Vormérz: Politisierung der Literatur, Volk,
Vaterland, Nation, Kritik sozialer Missstinde, Meinungsfreiheit, Zensur;
Biedermeier: Riickzug ins Private, Wohlbehagen, Gemiitlichkeit.

Kernsatz: “Friede den Hiitten! Krieg den Paldsten!” (Georg Biichner). “Wie
reizend alles” (Eduard Morike).

Gattungen: Politische Lyrik und dokumentarisches, offenes Drama im
Vormairz; beschauliche Lyrik und Novellistik im Biedermeier.

Werke: Heinrich Heine, Buch der Lieder (1827), Deutschland. Ein
Wintermarchen (1844); Georg Biichner, Lenz (postum 1835), Woyzeck (1836/37
postum), Dantons Tod (1835), Eduard Morike, Mozart auf der Reise nach Prag
(1855).



1. Die Literatur wird parteiisch und politisch.

“Friede den Hitten! Krieg den Paldsten!” — Die Literatur des Vormérz ist
aufsidssig, politisch und parteiisch. Die Schriftsteller des Vormérz stehen der
Restauration zwischen dem Wiener Kongress (1815) und der Mérzrevolution (1848)
kritisch gegeniiber und iiben auf der Basis liberaldemokratischer Ideale eine scharfe
Kritik an Staat und Gesellschaft. Diesem Selbstverstandnis gemél schreiben sie
nicht nur Romane, Novellen, Dramen und Gedichte, sondern bedienen sich auch
journalistischer Formen wie der Berichterstattung oder der Sozialkritik. Die
literarisch bedeutsamste Flugschrift dieser Zeit ist Der Hessische Landbote von
Georg Biichner. Die Flugschrift aus dem Jahre 1834 beginnt mit dem folgenden
Vorbericht: “Dieses Blatt soll dem hessischen Lande die Wahrheit melden, aber wer
die Wahrheit sagt, wird gehenkt, ja sogar der, welcher die Wahrheit liest, wird
durch meineidige Richter vielleicht gestraft. Darum haben die, welchen dies Blatt
zukommt, folgendes zu beobachten:

I. Sie missen das Blatt sorgfaltig auBerhalb ihres Hauses vor der Polizei
verwahren;

1. sie dirfen es nur an treue Freunde mitteilen;

2.

enen, welchen sie nicht trauen, wie sich selbst, diirfen sie es nur heimlich

hinlegen;

3. wurde das Blatt dennoch bei Einem gefunden, der es gelesen hat, so muf3

er gestehen, dal’ er es eben dem Kreisrat habe bringen wollen;

4, wer das Blatt nicht gelesen hat, wenn man es bei ihm findet, der ist

natdrlich ohne Schuld.”

(Georg Biichner, Der Hessische Landbote)

2. Die Politisierung der Lyrik.

Tonangebend war die Gruppe des Jungen Deutschland um die Schriftsteller
Karl Gutzkow, Ludolf Wienbarg, Theodor Mundt, Heinrich Laube und Ludwig
Borne. Diese Autoren schlossen sich als Reaktion auf einen Bundestagsbeschluss aus
dem Jahre 1835 zusammen, in Folge dessen ihre Schriften gemeinsam mit denen
Heinrich Heines verboten wurden. Der Beschluss des Bundestages vom 10.
Dezember 1835 enthielt dabei den folgenden Wortlaut: “Nachdem sich in
Deutschland in neuerer Zeit und zuletzt unter der Benennung “das junge
Deutschland [...] eine literarische Schule gebildet hat, deren Bemihungen
unverhohlen dahin gehen [...], fiir alle Klassen von Lesern zuganglichen Schriften
die christliche Religion auf die frechste Weise anzugreifen, die bestehenden sozialen
Verhaltnisse herabzuwirdigen und alle Zucht und Sittlichkeit zu zerstéren: so hat die
deutsche Bundesversammlung [...] sich zu nachstehenden Bestimmungen vereinigt:
[....] S&mtliche deutschen Regierungen tibernehmen die Verpflichtung [....] auch die
Verbreitung dieser Schriften [....] mit allen ithnen gesetzlich zu Gebot stehenden
Mitteln zu verhindern.”

Die Lyriker des Jungen Deutschland nehmen kritisch und appellativ Stellung
zu den Themenbereichen Volk, Vaterland und Nation, Meinungsfreiheit, Gesellschaft
und Staat und widmen sich der Kritik sozialer Missstinde. Aus ithren Texten spricht
gleichermallen die Wut iiber das Elend der Menschen wie der Wille, dagegen
anzugehen. Der Begriff des Jungen Deutschland wurde in der Folgezeit auf alle
politischen Lyriker des Vormarz ausgedehnt, insbesondere auch auf Heinrich Heine,
Georg Herwegh, Ferdinand Freiligrath und auch auf Georg Biichner, der aufgrund
der Verdffentlichung des Hessischen Landboten zur Fahndung ausgeschrieben



wurde, sich aber selbst nicht dieser Gruppe zugehorig fiihlte, weil er im Gegensatz
zum engen Kreis des Jungen Deutschland gesellschaftliche Verdnderungen ohne die
Anwendung von Gewalt nicht fiir moglich hielt.

Strukturelemente der Lyrik des Vormiérz

Gegenstand Politische Sachverhalte, keine
Stimmungen

Funktion der stilistischen Mittel | Unterstreichung politischer
Mitteilungsabsichten

Formen der politischen Lyrik im Vormiérz

Protestlyrik Agitationslyrik

Aus einer kritischen und engagierten Politische Lyrik, in der sich der Autor
Position heraus werden mit Nachdruck | mit dem Anspruch, die beste aller
Schwichen und Méngel der politischen | mdglichen Losungen politischer
Realitdt benannt, ohne das politische Probleme zu kennen, gegen alte oder fiir
System radikal in Frage zu stellen. neue Herrschaftsverhiltnisse einsetzt,
mit dem Ziel, den Leser/Horer mit allen
Mitteln von der 'Wahrheit' zu
iberzeugen und ihn im Sinne dieser
Uberzeugung zum aktiven, hiufig auch
gewaltsamen Kampf zu veranlassen.

Ein typisches Beispiel fiir die engagierte Parteinahme der Dichter des Vormérz
stellt Das Hungerlied von Georg Weerth dar, das der Agitationslyrik zuzuordnen ist.

Georg Weerth, Das Hungerlied (1843/47)

Verehrter Herr und Konig,

Weil3t du die schlimme Geschicht?

Am Montag al3en wir wenig,

Und am Dienstag alRen wir nicht.

(Direkte, despektierliche und ironische Anrede des Konigs. Konfrontative,
parteiische Beantwortung der rhetorischen Frage)

Und am Mittwoch muldten wir darben

Und am Donnerstag litten wir Not;

Und ach, am Freitag starben

Wir fast den Hungertod!

(Steigerung und Betonung)

Drum laR am Samstag backen

Das Brot, fein sauberlich —

Sonst werden wir sonntags packen

Und fressen, o Kénig, dich!

(Schlussfolgerung  Unverbliihmte Drohung als gedanklich-emotionale
Quintessenz)

3. Georg Buchner: Die Abkehr vom idealistischen Drama.

Georg Biichner macht in seinem Drama Woyzeck (1836/37) zum ersten Mal in
der Geschichte des Dramas eine Figur, die iiber keinerlei Bildung verfiigt und sich
nur unvollkommen artikulieren kann, zur Hauptfigur.



Auf dokumentarischer Grundlage (das Drama beruht auf einem historisch
belegten Eifersuchtsmord: Im Jahre 1821 erstach ein arbeitsloser Periickenmacher
gleichen Namens seine treulose Geliebte und wurde trotz ernsthafter Zweifel an
seiner geistigen Zurechnungsfihigkeit Offentlich hingerichtet) wird Woyzeck in
diesem Fragment gebliebenen Drama zum Sinnbild des wehrlosen und von Herkunft
und Milieu abhingigen Menschen, der sein Handeln nicht selbst bestimmen kann und
in diesem Sinne determiniert zum Verbrecher wird.

Im Stiick ist Woyzeck ein Soldat, der seinen Kdorper fiir medizinische Versuche
verkaufen muss. Als Woyzecks Geliebte Marie von einem Tambourmajor verfiihrt
wird, ersticht Woyzeck Marie in auswegloser Einsamkeit und ertrinkt beim Versuch,
das in einen Teich geworfene Mordmesser zu bergen.

Biichner bricht mit diesem ersten bedeutenden sozialen Drama vollstindig mit
der Tradition des klassischen Dramas und wird damit zu einem ersten Wegbereiter
der Moderne.

Klassisches und sozialess Drama

Das klassische Drama Biichners soziales Drama
1. Ausklammern der gesellschaftlichen 1. Die gesellschaftliche Realitdt wird zum
Realitét beherrschenden Thema
2. Freiheit des Willens 2. Determiniertheit der Protagonisten

3. Geschichtsphilosophische Entwiirfe 3. Geschichtsfatalismus

4. Humanistisch-idealistische Perspektive | 4. Materialistisch-pessimistische

5. Harmonisches Zusammenspiel aller Perspektive

Teile des Dramas 5. Lose Szenenfolge in der Tradition der
Sturm und Drang-Periode

“Die Gesellschaft mittelst der Idee, von der gebildeten Klasse aus
reformieren? Unmdglich! Unsere Zeit ist rein materiell, waren Sie je direkter
politisch zu Werke gegangen, so waren Sie bald auf den Punkt gekommen, wo die
Reform von selbst aufgehort hatte. Sie werden nie Gber den Ril3 zwischen der
gebildeten und ungebildeten Gesellschaft hinauskommen.”

(Georg Biichner, Brief an Gutzkow, Juni 1836)

4. Biedermeierliche Beschaulichkeit.

Die Wirkung der Dichter des Vormédrz war im politischen Bewusstsein des
Biirgertums im 19. Jahrhundert gering. Am deutlichsten zeigt sich dies bei der
Rezeption der Gedichte des mit einem Berufsverbot belegten Breslauer Professors
August Heinrich Hoffmann von Fallersleben, dessen Gedicht Das Lied der
Deutschen spiter nationalistisch umgedeutet wurde und der den Zeitgenossen fast
ausschlieBlich durch seine Kinderlieder Alle Vogel sind schon da und Ein Mannlein
steht im Walde ins Bewusstsein trat.

Wihrend die Vertreter des Jungen Deutschland auf der Basis liberal-
demokratischer Ideale ihre literarische Produktion politisch begriffen, arrangierten
sich die Autoren, die der zeitgleichen Biedermeierkultur zuzurechnen sind, mit den
gesellschaftlich-politischen Zustinden der Reformationszeit. Die Biedermeierzeit
verdankt ihren Namen einer parodistischen Textsammlung mit dem Titel Gedichte
des schwabischen Schulmeisters Gottlieb Biedermeier und seines Freundes
Horatius Treuherz aus dem Jahre 1855. Fiir den Biedermeier typisch ist die
Hochschétzung des familidren Umfeldes und die Autosuggestion einer privaten Idylle




sowie die konsequenzenlose Riickwendung zum klassischromantischen Dichtungs-
und Humanitétsideal.

Romantik Vormirz Biedermeier
Poetisierung der Politisierung der Literatur | Unpolitische Orientierung
Wirklichkeit an den klassisch-

romantischen Idealen der
Kunst und der Humanitat

Gelesen wurde vornehmlich Trivialliteratur, die entweder direkt das eigene
bescheidene und beschauliche Leben auf besinnliche und anheimelnde Weise
bestitigte oder indirekt den Biedermann durch Gespenster-, Schauer und abstruse
Abenteuergeschichten in seiner schlichten Weltperspektive bestarkte.

Aus der Masse der beschaulichen Literatur stachen jedoch einige Autoren
hervor, insbesondere Annette von Droste-Hiilshoff (1797-1848), Eduard Morike
(1804-1875) und Adalbert Stifter (1805-1868), deren Werke zum Teil einen
differenzierten Blick auf die Wirklichkeit warfen. Ein typisches Beispiel fiir die
biedermeierliche Beschaulichkeit stellt das Gedicht Auf eine Lampe von Eduard
Morike dar. Ein in seinen Augen als schon empfundener Gegenstand war oftmals
schon der ausreichende Anlass fiir ein Gedicht:

Eduard Morike, Auf eine Lampe
Noch unverriickt o schone Lampe, schmiickest du,
An leichten Ketten zierlich aufgehangen hier,
Die Decke des nun fast vergelinen Lustgemachs.
Auf deiner weilRen Marmorschale, deren Rand
Der Efeukranz von goldengriinem Erz umficht,
Schlingt fréhlich eine Kinderschar den Ringelreihn.
Wie reizend alles! lachend, und ein sanfter Geist
Des Ernstes doch ergossen um die ganze Form —
Ein Kunstgebild der echten Art. Wer achtet sein?
Was aber schon ist, selig scheint es in ihm selbst.

Literarische Reaktionen auf die Restauration

Vormiirz Biedermeier
Herausbildung eines politischen Hinwendung zu resignierender
Bewusstseins; Bereitschaft zu politischer | Verinnerlichung; Abwendung von der
Auseinandersetzung Politik; Riickzug ins Private

5. Heinrich Heine: Ein Emigrant zwischen allen Stihlen.

Heinrich Heine (1797-1856) spielt eine Sonderrolle. Einerseits sind seine
Friihwerke deutlich von der Romantik geprdgt, andererseits ist der zeitlebens
politisch engagierte Dichter dem Vormairz zuzuordnen.

In seinen ersten Werken steht Heine deutlich in romantischer Tradition. In den
Bénden Gedichte (1822), Lyrisches Intermezzo (1823) und insbesondere im Buch
der Lieder (1827) ist der romantische Liedton uniiberhorbar, obwohl sich Heine in
vielen dieser Gedichte ironisch von der Romantik abgrenzt.

Heines Liedton im Gedicht Heines Ironie im Gedicht




Leise zieht durch mein Gemut

Leise zieht durch mein Gemut
Liebliches Gelaute.

Klinge, kleines Frihlingslied,
Kling hinaus ins Weite.

Kling hinaus, bis an das Haus,

Das Fraulein stand am Meere

Das Fraulein stand am Meere
Und seufzte lang und bang,
Es ruhrte sie so sehre

Der Sonnenuntergang.

Mein Fraulein! sein Sie munter,

Das ist ein altes Stiick;
Hier vorne geht sie unter
Und kehrt von hinten zurick.

Wo die Blumen sprief3en.
Wenn du eine Rose schaust,
Sag, ich lal sie grifen.

In Heines spiteren Gedichten ist der Einfluss der Dichtung des Vormirz nicht
zu iibersehen. Im Gegensatz zu vielen Dichtern des Vormaérz, denen es weniger um
die kiinstlerische Qualitidt ihrer Texte als um die zu transportierende Botschaft ging,
ist fiir Heine — bei allem politischen Engagement — letztlich die kiinstlerische Qualitét
entscheidend. Das Verhéltnis Heines zu den Autoren des Vormérz war daher nicht
unproblematisch. Zu Ludwig Borne (1768-1837), dem Wortfiihrer der deutschen
Emigranten, hielt sich Heine in kritischer Distanz.

Wihrend Borne in den Augen Heines nur ein politischer Publizist war, betont
Heine demgegeniiber die Eigenstdndigkeit der Kunst. Der Dichter ist nach Heine in
erster Linie nach dsthetischen und nicht nach politischen Mallstiben zu beurteilen.
Ein politischer Dichter ist daher nicht zu verwechseln mit einem dichtenden Politiker.

REALISMUS, NATURALISMUS,
EXPRESSIONISMUS

Realismus
Sachbezug als Programm einer gesamteuropdischen Literaturbewegung (z. B.
Stendhal, Flaubert, Dickens); in Deutschland der Epoche zwischen dem Scheitern der
1848er Revolution und dem Ende der Bismarck-Ara. Nach Otto Ludwig “poetischer”
oder “psychologischer” Realismus. Das Biirgertum ist Trager von Wirtschaft und
Kultur.

Historischer Hintergrund: Die Ara Bismarcks ist geprigt von
nationalstaatlichen Einigungsbestrebungen, auBenpolitischer Machtdemonstration
und erfolgreicher europdischer Vertragspolitik. In der Innenpolitik Disziplinierung
(Kulturkampf, Sozialistengesetz), gleichzeitig Sozialpolitik. Mit dem seit 1848
prigenden Gedanken eines Nationalstaats verbindet sich bei zunehmendem
SelbstbewuBltsein des Biirgertums die Vorstellung einer Weltgeltung Deutschlands:
Nationalismus und Imperialismus sind Grundstromungen auch der europdischen
Politik bis zum Ersten Weltkrieg.

Nach dem Krieg zwischen PreuBen und Osterreich 1866 Auflosung des
Deutschen Bundes; kleindeutsche Nationallosung unter Fiihrung Preuflens einerseits,



Doppelmonarchie Osterreich-Ungarn (Vielvolkerstaat als Keimzelle des Ersten
Weltkriegs) andererseits.

Versuch einer Losung der sozialen Frage; 1869 Griindung der
Sozialdemokratischen Arbeiterpartei (August Bebel, Karl Liebknecht). Nach dem
Deutsch-Franzdsischen Krieg “Griinderjahre”, Milliarden von Reparationszahlungen
an Deutschland. Seit 1878 Kurswechsel vom Liberalismus zum Konservativismus.
Zunehmende auBlenpolitische Spannungen.

Kultur- und geistesgeschichtlicher Hintergrund: Der gewaltige Aufschwung
in Naturwissenschaft und Technik fiihrt zur Vorstellung der Erklédrbarkeit aller Dinge
und des Menschen. Entdeckungen und Erfindungen: Rontgenstrahlen (Rontgen),
Dieselmotor (Diesel), drahtlose Telegraphie (F. Braun), Elektrizititslehre (Hertz),
Pathologie (Virchow), Bakteriologie (R. Koch).

Auflosung der Religion in der Anthropologie (David Friedrich Strauf3 und
Ludwig Feuerbach). Beginn einer materialistischen Naturlehre bei Ludwig Biichner
(Kraft und Stoff, 1855). Determinismus bei Charles Darwin (Uber den Ursprung der
Arten, 1859), kausalgesetzliche Bedingtheit des Seelenlebens bei Ernst Haeckel.

Archéologische Forschungen (Schliemann: Troja), Geschichtswissenschaft in
Verbindung mit politischen Fragen: Heinrich von Treitschke, Theodor Mommsen,
Friedrich Meinecke. Illusions- und Glaubenslosigkeit angesichts der Erkenntnis, daf}
der Mensch einer Kausalkette schicksalhafter Faktoren ausgeliefert ist, gegen die zu
kdampfen nur tragisch enden kann (Hebbel).

Kulturpessirnismus Arthur Schopenhauers (in der Welt sein heif3t leiden,
Rettung nur durch Verneinung des Willens zum Leben). Andererseits oberflachlicher
Optimismus und Fortschrittsgldubigkeit in weiten Teilen des Bilirgertums, dessert
Geschmack weitgehend bestimmt wird von Trivialliteratur, z. B. der weit verbreiteten
Familienzeitschrift Die Gartenlaube (seit 1843).

Tendenzen und Merkmale: Sach- und Dinggebundenheit; Versuch einer
objektiven Wirklichkeitsdarstellung. Vorrang der erzdhlenden Literatur mit genauen
Zustandsbeschreibungen. In der Novelle als Schwester des Dramas psychologisch
feine Charakterisierung, strukturierende Leitmotivik (z. B. Storm Der
Schimmelreiter).

Novellentheorie von Paul Heyse: Bedeutung des Dingsymbols. Stilistische
Objektivierung durch Form der Chronik, Rahmenerzdhlung, fingierten Erzihler,
Riickgriff auf Zeitungsmeldungen und Gesellschaftsnachrichten (Fontdne: Effi
Briesf).

Entwicklungsroman als Spiegel des Biirgertums (Keller, Raabe, Fonténe).
Mittelpunkt ist der biirgerliche Alltag. Milieuschilderungen dienen der
Verdeutlichung seelischer Vorgénge. Entsagende Melancholie und Humor als “Waffe
gegen die Bedrohung des Daseins” (Raabe, Keller). AuBlenseiter und Kiuze in
triigerischer Idylle. Historische Romane und Erzdhlungen (C. F. Meyer, Gustav
Freytag).

Naturalismus

Naturgetreue Abbildung der Wirklichkeit ohne Stilisierung oder metaphysische
Uberhdhung; die im Realismus begonnene objektivierende Tendenz wird radikal
fortgesetzt.

Gesamteuropdische Bewegung; in Deutschland seit den Kritischen
Waffengangen der Briider Hart (1882). Begriff in der Epoche selbst entstanden, als
“Revolution der Literatur” gemeint.



Historischer und geistesgeschichtlicher Hintergrund: Bliitezeit des
politischen und  wirtschaftlichen Imperialismus. Einerseits selbstgefallig-
reprasentative Kultur des Wilhelminismus (z. B. Siegesallee, Reichstag in Berlin),
andererseits Mietskasernen mit lichtlosen Hinterh6fen fiir ein verelendetes
Proletariat. Positivismus als Weltanschauung: Lehre von der GesetzméBigkeit aller
Dinge ohne metaphysische Voraussetzung.

Der Mensch ist wie die Natur wissenschaftlich erkldrbar als Produkt von
Erbgut, Milieu, geschichtlicher Situation. Einflufl der Lehren von Ludwig Feuerbach,
Charles Darwin, Karl Marx. Aufgabe der Kunst: Aufdeckung der
Kausalzusammenhinge im menschlichen Schicksal.

Tendenzen und Merkmale: EinfluB der Literaturtheorie von Emile Zola
(1840-1902) roman experimental: “Kunst ist nur ein Stuick Natur, gesehen durch ein
Temperament™; der russischen Realisten Leo Tolstoj (1828-1910), Fjodor
Dostojewski (1821-1881); des psychologischen Dramas von Henrik Ibsen (1828-
1906): Nora, Gespenster, und von August Strindberg (1849-1912): Fraulein Julie.
Prosa vielfach in Reportage- und Dokumentationsstil.

Drama: Im Schauspiel Versuch der Herstellung von Wirklichkeit auf der
Biihne: Alltagsmenschen (Arbeiter, Kleinbiirger), Ausgestolene (Alkoholiker,
Kranke, Geistesgestorte). Alltagssprache (Stottern, Stammeln, Dialekt). Analytische
Charakterdramen: geringe Personenzahl, ausfiihrliche Biihnenanweisungen, szenische
Details; Sekundenstil, Vermeidung des Monologs als “unrealistisch”. Fiktive “vierte
Wand” zum Publikum: Schliissellochperspektive.

Gegenstromungen zum Naturalismus: Im schroffen Gegensatz zum
Naturalismus wird die Moglichkeit einer objektiven Erkenntnis und Darstellung der
Tatsachenwirklichkeit bestritten und statt dessen versucht, subjektive Wahrheit
kunstvoll zu gestalten.

Richtungen:

Impressionismus (lat. impressio: Eindruck): Wiedergabe subjektivsinnlicher
Eindriicke und Stimmungen (“Nervenkunst”). Das Naturobjekt wird Anreiz und
Ausloser fiir seelische Regungen (Detlev von Liliencron, Richard Dehmel, der junge
Rilke).

Neoromantik: Stilisierung, romantischer Schonheitskult, fern von
gesellschaftlichem Bezug: 1'art pour I'art (Rilke, Hesse, der junge Hofmannsthal).

Neoklassik: Strenge, klassische Form als Ausdruck aristokratischen
Lebensgefiihls (Stefan George und sein schongeistiger Kreis).

Geistesgeschichtlicher = Hintergrund:  Friedrich  Nietzsches  elitér-
aristokratische Vorstellung des “Ubermenschen” sowie Arthur Schopenhauers
Philosophie (nur das kiinstlerische Genie iiberwindet durch Phantasie und reine
Kontemplation die Kausalitit der Welt) als Vorbilder. EinfluB der franzosischen
Symbolisten (Charles Baudelaire: Fleurs du mal, Paul Verlaine, Stephane Mallarme,
Arthur Rimbaud).

Tendenzen und Merkmale: Kritische Distanz zur Alltagswirklichkeit und
zum Zeitgeschehen, zum amusischen, selbstzufriedenen Biirger. Absonderung des
genialen einzelnen von der Masse (George).



Musikalitdt und Erlesenheit des Wortes (Rilke, George), kunstvolle Stilisierung
(Jugendstil), Verinnerlichung und Askese, Melancholie (decadence, Fin-de-siecle-
Stimmung) und Ekstase.

In Lyrik und lyrischem Drama suggestive Kraft des Wortes bis zur
Ubersteigerung in ein magisch-mystischen Asthetizismus.

Expressionismus
Expressionismus lat. expressio = Ausdruck. Zunidchst als Ausdruckskunst,
Bezeichnung fiir europdische bildende Kunst zu Anfang des Jahrhunderts, z. B. die
Malerei von Paul Cezanne, Henri Matisse, Vincent van Gogh; seit 1911 auch fiir die
Literatur (1910-1925); hiaufig identisch mit Moderne. Einzige noch ungeféhr
abgrenzbare literarische Epoche des 20. Jahrhunderts.

Historischer Hintergrund: Die Generation der zwischen 1875 und 1895
geborenen Schriftsteller, Maler und Bildhauer ist gepragt durch das Kaiserreich seit
1871: den Ersten Weltkrieg, die GroBstadterfahnung, die Regierungszeit Wilhelms II.
(1888-1918): zunéchst “Biirgerkaiser”, dann nur Nationalist.

Vorrang des Militdrischen (Carl Zuckmayer, Der Hauptmann von Kdpenick,
Der Mensch fangt erst beim Leutnant an).

In den Griinderjahren nach 1871 entsteht ein neureiches, selbstzufriedenes
Biirgertum. Der Konflikt mit den Vitern der Griinderzeitgeneration ist
beherrschendes Motiv expressionistischer Literatur, z. B. Franz Kafka Das Urteil.

Die jungen Kiinstler lehnen Naturalismus, Militarismus und Kapitalismus ab
und fordern Kosmopolitismus, Pazifismus, Sozialismus. Die Erfahrung der GrofBstadt
(Folgen der Industrialisierung, Ballung sozialer Probleme, Isolation, Alkohol,
Drogen) wird gestaltet in Grofstadtromanen (z. B. Alfred Doblin Berlin
Alexanderplatz). Vorstellung vom Sumpf der Stadt, Sodom und Gomorrha, Gott
Baal (Georg Heym, Bertolt Brecht): Entlarvung einer faszinierenden inneren
Zerstorung.

Erfahrung des Krieges als “Vision des Grauens” (sinnloser Tod junger
Kriegsfreiwilliger bei Langemarck, 1914; Verdun, 1915: 500000 Tote; Giftgas,
Tanks), Hilflosigkeit z. B. der Arzte und Sanitiiter (Gottfried Benn, Georg Trakt);
Versagen aller bisherigen Weitvorstellungen (Gedichtanthologie
Menschheitsdammerung, hrsg. von Kurt Pinthus, 1920). Hoffen auf einen neuen
Anfang auch in der Politik.

Geistesgeschicittlicher Hintergrund: Sozialrevolutionidre Vorstellung von
Kommunismus und Sozialismus. Aus der Erfahrung einer unmenschlich gewordenen
Zivilisation Ablehnung des positivistischen Weltbildes.

Darwinismus (Charles Darwin, 1809-1882, Naturwissenschaftler: Kampf ums
Dasein. Der Stiarkere siegt). Erkenntnis: Der Mensch ist determiniert, nicht mehr
“Ebenbild Gottes”, Verlust eines ganzheitlichen Menschenbildes.
Kulturpessimismus, Antimoralismus (Friedrich Nietzsche, 1844-1900, Philosoph
und Schriftsteller, Also sprach Zarathustra, Gott ist tot, Wir brauchen einen neuen
Menschen). Verlust religioser Bindung und {ibergeordneter Sinngebung des Lebens,
Umwertung der Werte (Kafka, Th. Mann). Psychoanalyse (Sigmund Freud, 1856-
1939, Nervenarzt): Seelenkunde, Entdeckung des UnbewulBten, Traumdeutung, Lehre
von Ich, Es und Uber-Ich — Verlust der Identitit.

Tendenzen und Merkmale: Erschrecken iiber das Versagen bisheriger
Normen fiihrt zur Ablehnung von Tradition und Denkweisen, die auf Logik und



Erklarbarkeit beruhen. Aufbruch im politischen und im philosophisch-dsthetischen
Bereich. Gegen Naturalismus und Impressionismus: statt Vorstellung der duBeren
Erscheinung Ausdruck inneren Erlebens.

Das “Wesen” der Dinge wird wichtig; der Dichter als Kiinder innerlich
geschauter Wahrheit soll bilden, nicht abbilden. Die expressionistische Sprache wird
extrem subjektiv, ist gekennzeichnet durch Pathos und Ekstase: “Befreiung” des
Wortes aus tradierten Zwiéng, fetzenartige Reitiung, Montagen, groteske
Verkiirzungen; visiondre Bilder, weit hergeholte Metaphern, Farbsymbolik, Laut- und
Klanggedichte (Dadaismus, Bruitismus): geballte Kraft der Aussage, verwirklicht u.
a. in Lyrik und Dramatik; neue Ausdrucksmoglichkeiten auch in iiberkommenen
Formen (Sonette Georg Trakts).

Programmatische Zeitschriften: Der Sturm (seit 1910), Die Aktion (seit
1911), Die Weltbiihne, Fortsetzung der Schaubiihne (seit 1918).

Kurzgefasst:
Realismus

Autoren: Friedrich Hebbel (1813-1863), Theodor Storm (1817-1888),
Gottfried Keller (1819-1890), Theodor Fontine (1819-1898).

Kernbegriffe: Poetische Verklarung der Wirklichkeit.

Kernsatz: “Das ist ein zu weites Feld”” (Fontéine).

Gattungen: Niedergang des Dramas, Aufschwung der Novellendichtung.

Werke: Thodor Fontdne, Effi Briest (1894/95); Theodor Storm, Der
Schimmelreiter (1888); Friedrich Hebbel, Maria Magdalena (1844).

Naturalismus

Autoren: Gerhart Hauptmann (1862-1946); Arno Holz (1863-1929).

Kernbegriffe: Anspruch auf naturwissenschaftliche Objektivitit; Das
Hassliche riickt in den Blickpunkt; Determinismus und sozialer Verdnderungswille;
Sekundenstil.

Kernsatz: “Unsre Welt ist nicht mehr klassisch,/Unsre Welt ist nicht
romantisch,/Unsre Welt ist nur modern™ (Arno Holz).

Gattungen: Lyrik als rezdhlunggedicht und offenes Drama als
Lebensausschnitt.

Werke: Gerhart Hauptmann, Bahnwarter Thiel (1888), Die Weber (1893);
Arno Holz, Das Buch der Zeit.

Expressionismus

Autoren: Gottfried Benn (1886-1956), Georg Trakl (1887-1914), August
Stramm (1874-1915), Jakob von Hoddis (1887-1942).

Kernbegriffe: Weltuntergangsstimmung, Zerfall des Ich,
Menschheitsdimmerung, Weltende.

Gattungen: Expressive Lyrik.

1. Literatur als verklartes Abbild der Realitat.

“Was soll ein Roman? Er soll uns, unter Vermeidung alles Ubertriebenen und
Hasslichen, eine Geschichte erzéhlen, an die wir glauben [...]; er soll uns eine Welt
der Fiktion auf Augenblicke als eine Welt der Wirklichkeit erscheinen lassen [...] Das
soll ein Roman” — Mit diesen Worten umreiflit Theodor Fontdne 1875 im Rahmen
einer Rezension das Selbstverstindnis der Autoren des biirgerlichen Realismus.

Die Schriftsteller des Realismus sind gepridgt durch das Scheitern der
biirgerlichen Revolution von 1848, die das Selbstverstindnis des Biirgertums
erschiittert hat: Traditionelle Bindungen und Normen (Religion, Grof3ifamilie und



Standegesellschaft) haben ihre Orientierungskraft eingebiilt. Die grofen
idealistischen Hoffnungen der Zeit vor der gescheiterten Revolution haben sich
zerschlagen. Diese erniichternde Zeiterfahrung priagt die Literaturproduktion der
Epoche des Realismus, die in ihrem Grundton resignativ ist, weil sie der Wirklichkeit
kein Gegenkonzept entgegenzustellen mag.

Das Drama — die 6ffentlichteste Form der Literatur — erfahrt mit Ausnahme des
dramatischen Werks Friedrich Hebbels (1813-1863) einen Niedergang. Einzig in den
Prosagattungen Roman und Novelle gelingt es den Autoren, sich der
gesellschaftlichen Realitdt der eigenen Zeit zu stellen. Diese Stellungnahme
beschriankt sich dabei jedoch auf eine poetisch verdichtete Beschreibung
gesellschaftlicher Zustdnde, ohne diesen eine Perspektive oder eine weiterfithrende
Kritik abringen zu konnen.

Formale Erzahlprinzipien der Literatur des Realismus:

1. Forderung nach der Wahrscheinlichkeit des erzdhlten Geschehens, der
dargestellten Konflikte und ihrer Losungen.

2. Forderung der Integration aller erzéhlerischen Momente (Motive, Figuren,
Schauplitze, Zeitabldufe) zu einer geschlossenen Einheit.

3. Verzicht auf idealistische Deutungen und soziale Wertung.

2. Der resignative Grundton des poetischen Realismus.

Die Autoren des Realismus wenden sich der gesellschaftlichen Realitdt der
eigenen Zeit zu. Dabei steht — so Fontine — nicht das “nackte Wiedergeben
alltéaglichen Lebens, am wenigstens seines Elends und seiner Schattenseiten” im
Vordergrund, sondern dessen poetische Verklarung, wie Fonténe es nannte.

Fiir diese poetische Verkldrung der Realitit waren die beiden Prosagattungen
Roman und Novelle besonders geeignet. Der Roman bietet als GroBgattung
geniigend Raum  fiir  detailrealistische  Milieuschilderungen, ausufernde
Landschaftsbeschreibungen und die Wiedergabe auch von ldngeren Unterhaltungen.
Der auktoriale Erzdhler fungiert als vermittelnde und alle Konflikte ausgleichende
Instanz.

Ahnliche Mdglichkeiten der Distanzierung bietet die Novelle durch die ihr
eigentiimliche Struktur von Binnen- und Rahmenerzidhlung, die eine Temperierung
und Beruhigung der in der Binnenerzdhlung dargestellten Konflikte ermoglicht.

Die Erzdhlhaltung ist dadurch gekennzeichnet, dass im realistischen Roman
gesellschaftliche Konventionen einerseits konfliktauslosend sind, andererseits aber
das Denken und Handeln der Figuren beim Versuch der Losung dieser Konflikte
bestimmen. Die handelnden Figuren und ihre Konflikte sind stets abhdngig von den
sie bestimmenden gesellschaftlichen Normen, die letztlich immer ihr Schicksal
bestimmen.

Die Erzdhlhaltung ist dabei nicht unkritisch, aber stets resignativ:

. Erkldrung des Handelns der Protagonisten durch Zufall und

Notwendigkeit.

. Integration aller

Erzdhlmomente zu einem Ganzen, ohne dem Ganzen einen Sinn geben zu

konnen. Der Lauf der Geschichte wird als unabédnderlich wahrgenommen.

. Auktorial-ironische Erzdhlhaltung als Bedingung dafiir, die negative

Erfahrung der Unabénderlichkeit des Zeitgeschehens und das Scheitern der

Romanhelden zur Darstellung bringen zu konnen.

. Die Frage nach der Handlungsfreiheit des Menschen wird

umgangen. Der Mensch wird als in Naturzusammenhinge eingebunden



dargestellt. Dies gibt dem Erzdhler die Moglichkeit, in der Natur

GesetzesmiBigkeiten zu entdecken, mit deren Hilfe das Unabédnderliche des

Handlungsverlaufs erklart werden kann.

. Der Erzidhler selbst erhebt sich mit Verstindnis, leissm Humor und

oftmals auch parodistisch iiber das Geschehen.

Er enthilt sich jeder Parteinahme und legt einen niichternen Erzéhlstil ohne
Pathos und Gefiihlsausbriiche an den Tag. Emotionale Vorgédnge werden lediglich
berichtet und Dialogpassagen sind durch den jeweiligen schichtspezifischen
Konversationston gepragt.

Wihrend das Drama und die Lyrik eine nur untergeordnete Rolle spielten,
dominierten die Prosagattungen wie der Roman und vor allem auch die Novelle. Der
Novellendichter Paul Heyse beschreibt die Vorziige dieser beiden Gattungen:
“Wenn der Roman ein Cultur- und Gesellschaftsbild im Grolien, ein Weltbild im
Kleinen entfaltet, bei dem es auf ein gruppenweises Ineinandergreifen oder ein
concentrisches Sichumschlingen verschiedener Lebenskreise recht angesehen ist, so
hat die Novelle in einem einzigen Kreise einen einzigen Conflict, eine sittliche oder
Schicksais-ldee oder ein entschieden abgegrenztes Charakterbild darzustellen und
die Beziehungen der darin handelnden Menschen zu dem groRen Ganzen des
Weltlebens nur in andeutender Abbreviatur durchschimmern zu lassen. Die
Geschichte, nicht die Zustéande, das Ereignil3, nicht die sich in ihm spiegelnde
Weltanschauung, sind hier die Hauptsache.” (Paul Heyse, Einleitung zu Deutscher
Novellenschatz)

Das Drama hingegen bot diese Mdoglichkeiten nicht. Sowohl die auf den
Konflikt zugespitzte Tragédie wie die auf Entlarvung eitlen Verhaltens hin
ausgerichtete Komodie konnten dem Literaturverstindnis der Realisten nicht
entsprechen. Die zeitgendssische Theaterproduktion fand seine hauptsidchliche
Auspriagung im heute unbedeutenden Unterhaltungs- und Bildungstheater. Einzig den
Dramen Friedrich Hebbels (1813-1863) wird heute noch Bedeutung beigemessen.
Versuche, die zeitgendssische Dramenproduktion zu beleben scheiterten; schon die
Zeitgenossen beklagten das Absinken des Dramas ins Epigonenhafte, Dilletantische
und Triviale. Gewissermallen als Ausweg aus dieser Misere wies Theodor Storm auf
die innere Verwandtschaft zwischen Novelle und Drama hin, indem er bemerkte, dass
““die heutige Novelle [...] die Schwester des Dramas und die strengste Form der
Prosadichtung” sei.

3. Effi Briest: Die Ubermacht gesellschaftlicher Konventionen.

Mehrfach verfilmt ist Effi Briest das wohl popularste Werk des Realismus:
Effi Briest, aus mérkischem Landadel stammend, wird als junges Méadchen mit dem
wesentlich dlteren Baron Ceert von Instetten verheiratet, der bereits ihre Mutter
umworben hatte. Zunichst verlduft die Ehe ruhig und ereignislos, allerdings ohne
Liebe und gegenseitiges Verstindnis. In Kessln verliebt sich Effi in einen jungen
Offizier, den Major Crampas, vergisst aber die Affare, nachdem Instetten nach Berlin
versetzt wird. Instetten selbst erfdhrt erst nach Jahren von dieser Affare durch Zufall
und totet den jungen Offizier im Duell. Daraufhin wird die Ehe geschieden, das
einzige Kind der beiden dem Vater zugesprochen. Effi, gesellschaftlich ausgegrenzt,
fiihrt von nun an ein vereinsamtes Leben und wird erst kurz vor ithrem Tod von den
Eltern wieder aufgenommen.

Der Roman ist durch eine ihm eigentiimliche Grundspannung geprigt:
Einerseits verstricken sich seine Protagonisten Effi Briest und Geert von Instetten in
einem Geflecht moralisch-gesellschaftlicher Konventionen, das sie letztlich alle



ungliicklich macht, andererseits enthilt sich der am Schicksal seiner Helden iiberaus
verstandnisvoll zeigende Erzdhler jeder zumindest direkten Wertung dieser
Lebensverhiltnisse. Der Erzdhler legt am Ende dem alten Briest hinsichtlich der
Frage nach der Schuld des Ungliicks seiner Tochter den Satz in den Mund: ,,Ach,
Luise, 1aB [...] Das ist ein zu weites Feld".

Die Verstrickung der Hauptpersonen in moralisch-gesellschaftlichen
Konventtionen und einiger Unzulinglichkeit

Geert von Instetten

Obwohl Instetten seiner Frau Effi die Affire mit Crampas verzeiht und sie
weiterhin liebt, fordert er Crampas ,,0hne jedes tiefere Gefiihl von Hass oder gar von
Durst nach Rache" zum Duell. Der anwesende Sekundant kommentiert dies mit den
Worten ,,unser Ehrenkultus ist ein Gotzendienst, aber wir mdssen uns ihm
unterwerfen, solange der Gotze gilt". Auch die Uberlegung, dass Crampas ihm sein
Gliick genommen habe, kommt fiir Instetten nicht als Rechtfertigungsgrund des
Duells in Frage, sondern einzig die mogliche gesellschaftliche Verachtung, wenn er
sich nicht duelliert, um seine Ehre wiederherzustellen. Instetten vereinsamt in der
Folgezeit und hélt sein Leben fiir ,,verpfuscht", erzieht aber das gemeinsame Kind,
allerdings so, dass es eine Abneigung gegen die eigene Mutter entwickelt.

Effi Briest

Effi Briest wird zum Opfer einer Verstrickung aus eigener und fremder Schuld,
menschlichen Unzulidnglichkeiten und erstarrter gesellschaftlicher Traditionen. Fiir
sie iiberraschend hélt Instetten bei einem Besuch bei der Familie Briest um Effis
Hand an. Sie wird aus ihrem kindlichen Spiel mit ihren Freundinnen herausgerissen,
um diese Nachricht zu erhalten. Der Verlobung folgt kurze Zeit spiter die Heirat.
Wihrend der Hochzeitsreise zeigt sich Instetten Effi gegeniiber altvéterlich und
schulmeisterlich. Sie erlebt Crampas als gebildeten Lebemann und als Kontrastfigur
zum prinzipientreuen Instetten, dem gegeniiber sie zwar schwach wird, aber
eigentlich nicht liebt. In einer Schliisselstelle des Romans, in der es zu einer
Begegnung mit ihrem Kind kommt, das sich aber Effi gegeniiber abweisend verhilt,
bricht es aus ihr heraus: ,,Ein Streber war er, weiter nichts. [...] Und dann hat er den
armen Kerl totgeschossen, den ich nicht einmal liebte [...] Dummbheit war alles, und
nun Blut und Mord! [...] Mich ekelt, was ich getan; aber was mich noch mehr ekelt,
das ist eure Tugend".

4. Der Naturalismus als Gegenbewegung zum poetischen
Realismus.

Als Gegenbewegung zum poetischen Realismus formiert sich um Gerhart
Hauptmann (1862-1946) die Gruppe der Naturalisten, die sich wie die Anhénger des
poetischen Realismus gegen jegliche idealistische Uberhdhung der Literatur wehren,
im Gegensatz zu den Realisten aber das Hassliche ins Zentrum ihrer Literatur riicken.

Poetischer Realismus Naturalismus
Poetische Verklarung der Wiedergabe der tatsdachlichen
Realitat Verhéltnisse
! !
Ablehnung der Darstellung Das Hassliche riickt in den




des Hisslichen Blickpunkt

Verzicht auf jegliche Parteinahme Provokation des Publikums

,.unsre Welt ist nicht mehr klassisch,/Unsre Welt ist nicht romantisch,/Unsre
Welt ist nur modern" schreibt Arno Holz programmatisch. Produkt der Moderne sind
fir die Naturalisten die Schattenseiten der Zivilisation wie das Elend in den
GroBstadten und die Lage der Arbeiter unter den Bedingungen des Industriezeitalters.
Aus diesem Grund riicken die Naturalisten Szenen aus der Alltagwelt von Fabrik und
Kneipe, Mietskaserne und Hinterhof sowie Elend, Armut und Krankheit in den
Mittelpunkt ihrer Werke, die nicht nur den Kaiser, sondern auch das
bildungsorientierte Biirgertum zutiefst irritieren und provozieren.

5. Das Programm der Naturalisten: Das Hassliche in der Dichtung
sezieren.

Das Haéssliche ist nach Ansicht der Naturalisten der Grundzug der Moderne.
Die Weltanschauung der Naturalisten griindet sich auf die Erkenntnisse der
Naturwissenschaft: Sie sechen im Menschen nicht mehr als ein Stiick Natur, das nach
den Regeln strenger Kausalitit von seiner Umwelt und seiner Erbmasse determiniert
ist. Die Naturalisten lehnen jede metaphysische Spekulation iiber die Freiheit des
Menschen ab.

Sie fordern fiir die Literatur, dass diese sich das naturwissenschaftliche Mittel
des Experimentes zu eigen machen habe, um auf diese Weise akribisch die
Verelendung des Menschen zu dokumentieren. Dabei wird gezeigt, dass seine
Verelendung das Resultat der ihn bestimmenden Parameter ist.

Die Naturalisten orientierten sich dabei an den Werken Emile Zolas, der in
seinen Schriften mit wissenschaftlicher Exaktheit Fakten und Dokumente sammelte,
die die tatsdchliche Lebenssituation des Menschen belegten. Die Interpretation dieses
Datenmaterials erfolgte in der Literatur der Naturalisten analog der Evolutionstheorie
Darwins.

6. Der naturalistische Sekundenstil: Die akribische Beschreibung
des Hasslichen.

Die Naturalisten waren Anhdnger der Milieutheorie, nach der der Mensch
durch seine Herkunft, sein soziales Umfeld und die Zeitumstidnde bestimmt ist. Dies
bedeutet nicht, dass die Naturalisten Anhdnger eines fatalistischen Ge-
schichtspessimismus gewesen wiren. Im Gegenteil: Da sie die einzige Moglichkeit
des sozialen Fortschritts in der Verdnderung der dulleren Faktoren sahen, traten sie
vehement fiir eine Anderung der sozialen Lebensbedingungen ein, deren
gegenwartige Hasslichkeit sie ganz in der Tradition des Vormédrz — die Naturalisten
bezeichneten sich auch als das Jiingste Deutschland — zum Hauptthema ihrer Literatur
machten.

Das kiinstlerische Hauptmerkmal war der Sekundenstil, mit dessen Hilfe die
Naturalisten versuchten, die Lebensbedingungen ihrer Helden darzustellen. Akribisch
genau wurde der Zeitablauf einer Handlung dargestellt und alle Eigenarten einer
Figur moglichst pridzise nachgebildet. Um eine groftmogliche Nidhe zum
tatsdchlichen Sprachverhalten herzustellen, wurden Dialekt, Redensart, Satzfetzen
und Stammeln eingesetzt.

Eine besondere Bedeutung kommt im Drama den Regieanweisungen zu, die
die Funktion haben, alle Rahmenbedingungen der Handlung mdglichst genau




wiederzugeben — ganz im Gegensatz also zum klassischen Drama, in dem der Held
einen thm gesetzten Rahmen gestaltet, wohingegen im naturalistischen Drama der
Held von dem ihm gesetzten Rahmen erdriickt wird.

7. Die naturalistische Lyrik: Erzahlgedichte mit genauer
Milieubeschreibung.

Die Grundiiberzeugungen der Naturalisten haben ihren Niederschlag auch in
der Konzeption ihrer Lyrik gefunden. Der Schwerpunkt der naturalistischen Lyrik
liegt in der moglichst akribischen Beschreibung der Lebensbedingungen der
modernen GrofB3stddte. Eines der bekanntesten lyrischen Dokumente aus der Zeit des
Naturalismus ist der Gedichtzyklus Phantasus von Arno Holz. Die Gestalt des
Phantasus greift auf eine romantische Tradition zuriick und bezeichnet den antiken
Gott des Traums und der Verwandlung. Umgeben vom FElend fliichtet sich im
Phantasus ein armer Dichter in eine Traumwelt.

Arno Holz, Phantasus (1886) (Auszug)

Ihr Dach stieR fast bis an die Sterne,

vom Hof her stampfte die Fabrik,

es war die richtige Mietskaserne

mit Flur - und Leiermannsmusik!

Im Keller nistete die Ratte,

parterre gabs Branntwein, Grog und Bier,

und bis ins funfte Stockwerk hatte

das Vorstadtelend sein Quartier.

[...]

Doch pfiff auch dreist die feile Dirne,

die Welt, ihn aus: Er ist verruckt!

ihm hatte leuchtend auf die Stirne

Der Genius seinen KuR gedrtickt.

Und wenn vom holden Wahnsinn trunken

er zitternd Vers an Vers gereiht,

dann schien auf ewig ihm versunken

die Welt und ihre Nichternheit.

[.]

8. Gerhart Hauptmann: Die Zustandsschilderung als leitendes
Motiv.

Das Drama erwies sich wie bereits schon im Vormirz als die geeigneteste
Form der Darstellung und Anklage sozialen Elends, dessen bedeutendster und
nachhaltigster Vertreter Gerhart Hauptmann (1862-1946) war, der in dichter
Atmosphére das Leiden seiner Helden an ihrer eigenen Ohnmacht schilderte.

Hauptmanns grofiter Erfolg wurde das Drama Die Weber. Dem Drama liegen
die Ereignisse des Weberaufstandes aus dem Jahre 1844 zugrunde, als hungernde seh
lesische Weber und Heimarbeiter, die auf ihren Bettel lohn warten, in ihrer Not das
Haus des Fabrikanten stiirmen. Als das Militdr anriickt, stirbt von einer verirrten
Kugel todlich getroffen der alte Weber Hilse, der kurz zuvor noch den Aufstand
abgelehnt hatte.

Der Aufbau des Dramas Die Weber
Thematik: Armut, Ausbeutung, Not und Elend.
Held: Die tragende Figur ist keine einzelne herausragende Gestalt, sondern das
Kollektiv der Weber.



Aufbau: An die Stelle der Pyramidenform des klassischen Dramas tritt eine
Zweiteilung: der 1. bis 3. Akt zeigt in Form einer Zustandsbeschreibung das Elend
der Weber, das Ende des 3. und der 4. und 5. Akt zeigen die Handlungsdarstellung.
Die geschlossene Form wird zu Gunsten analytischer Stimmungsbilder und
ausfiihrlicher Regieanweisungen aufgeldst.

Das Stiick besticht durch die enorme Sicherheit in der Milieuschilderung sowie
der iiberaus kunstvollen Verwendung der Mundart. Hauptmann traf mit diesem Stiick
den Nerv der Zeit indem er die soziale Frage eindringlich aufwarf.

Die Erzdhlung Bahnwarter Thiel ist durch eine genau beobachtende und sozial
bestimmte Zustandsschilderung geprédgt: Hauptmann erzdhlt die Geschichte eines
pflichtbewussten und schweigsamen Bahnwiérters, der in zweiter Ehe mit einer
fritheren Kuhmagd mit Namen Lene zusammenlebt. Thiel fiihlt sich mehr und mehr
von Lene abgestoBBen, die ein Kind mit in die Ehe einbringt das sie dem Sohn des
Bahnwirters aus erster Ehe, Tobias, der von ihr misshandelt wird, vorzieht. Thiel
verkriecht sich in der Folgezeit in sein einsames Stellwirterhduschen, in dem er
zunehmend seine Zeit verbringt. Als durch eine Unachtsamkeit von Lene Tobias von
einem Schnellzug tiberfahren wird, totet Thiel in seiner Verwirrung Lene und ihr
Kind und verfillt dem Wahnsinn.

Hauptmann nannte diese Erzdhlung eine ,,novellistische Studie aus dem
markischen Kiefernforst" — Studie deshalb, um mit dieser Charakterisierung auf die
Nihe zur wissenschaftlichen Fallstudie hinzuweisen. Hauptmann riickt in der
Erzdhlung den psychischen Krankheitsprozess Thiels in den Vordergrund, in dessen
Schilderung auch seine Umwelt einbezogen wird.

9. Weltuntergangsstimmung im Expressionismus.

,,Die drei Bogenlampen schweben in der Bar. Ihre Strahlen, losgel6st vom
inneren Lichtkern, durchbohrten sich wie Stricknadeln. Bohm im Kognak stieg
heraus, tanzte hinter den Kristallflacons der farbigen Schnépse, leise trallernd den
Cancan des Chamadleons serpentina alcoholica. Die Monde der Bogenlampen
wurden obscon, ihre Strahlen fingerten in der Dekolletage der Damen [...]" — mit
diesen Worten beginnt das siebte Kapitel des Romans Bebuquin oder die
Dillettanten des Wunders von Carl Einstein aus dem Jahre 1912.

Schon diese wenigen Sitze machen deutlich, dass die Kunst der
Expressionisten sich deutlich von der realistischen Erzdhlweise wie auch der
naturalistischen Darstellungsweise der Realitdt abgrenzt. Die Expressionisten teilen
zwar mit den Naturalisten das Bewusstsein der Entfremdung und Verlorenheit des
Menschen, sind im Gegensatz zu diesen aber von Weltuntergangsvisionen gepragt.

Geradezu programmatisch trigt die von Karl Pinthus im Jahre 1920
herausgegebene Anthologie expressionistischer Lyrik den Titel
Menschheitsddmmerung. Das Auftaktgedicht dieser Sammlung tragt den Titel
Weltende. Es stammt von Jakob van Hoddis (1887-1942) und bringt auf groteske Art
und Weise das expressionistische Lebensgefiihl einer aus allen Fugen geratenen Welt
zum Ausdruck.

Jakob van Hoddis, Weltende (1911)

Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,

In allen Luften hallt es wie Geschrei.

Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

Und an den Kisten — liest man — steigt die Flut.



Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke Damme zu zerdrticken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.

Fiir Expressionisten und Naturalisten stehen die Darstellung des Hésslichen
und Entstellten im Vordergrund. Die Expressionisten grenzen sich aber in der
Darstellungsweise und Darstellungsabsicht von den Naturalisten ab, da sie nicht ein
akribisches und experimentelles Bild der Realitdt entwerfen, sondern Bilder des
inneren Erlebens der Moderne kreieren.

Naturalismus Expressionismus
Schilderung des Eindrucks Schilderung des Ausdrucks
der Aullenwelt der Innenwelt

Versuch der Verdnderung Weltuntergangsstimmung

der dufleren Bedingungen
der menschlichen Existenz

Sekundenstil Expressiver Sprachstil:
Wortkaskaden,
Wortneuschdpfungen,

gebrochene Syntax, iibersteigerte

Metaphorik, ekstatische Ausbriiche

10. Die Modernisierung der Lyrik als Folge erlebter
Weltuntergangsstimmung.

Am ausdrucksstirksten artikulierte sich der Expressionismus in der Lyrik.
Neben die als angstvoll erlebte Katastrophenstimmung tritt als Hauptmotiv der
expressionistischen Dichtung das Motiv des Ich-Zerfalls. Der Mensch erfdhrt sich
nicht mehr als das Subjekt seines Handelns, dass die Dinge und die Welt beherrscht
sondern umgekehrt beginnen die Dinge den Aufstand und {iberrollen den Menschen,
der jegliche Weltorientierung und letztlich sein Selbst verliert. In dieser Situation
suchen die Expressionisten nach neuen Ausdrucksformen. Ivan Goll fordert daher
einen Umbau der Lyrik: ,,Niemand leugnet mehr, daf? von allen Kunstformen die
verlassenste und die verkannteste heute die Lyrik ist Vielleicht nicht einmal ganz zu
Unrecht? Vielleicht, weil sie in keiner Weise zu unserer Zeit eine Beziehung hat?
Weil sie dem heutigen Menschen keine Nahrung bringt? [...] Wie seit der Entdeckung
der Elektrizitdt und des Telephons samtliche Produktionsbetriebe umgeformt und
umgebaut wurden, so soll es auch die Dichtung. Es ist geradezu ein Nonsens, von
einem Menschen mit heutigen Nerven zu verlangen, dal er von regelrecht
skandierten und gereimten Versen, die breit und behabig und schwer hinflieRen,
irgendeine tiefere Wirkung, ein inneres Beben, ein Staunen verspire! Sein Ohr hat
ein anderes Tempo. Sein Auge eilt unmutig Uber die Zeilen hin. Und der Singsang des
schonen Verses erweckt Langeweile. Langeweile: die schwerste Sinde, die ein
Kinstler begehen kann!" (Ivan Goll, Hai-Kai)



DIELITERARISCHE ENTWICKLUNG
zwischen1918und 1945

Unterschiedliche Benennungen, z. B. ,,Neue Sachlichkeit", aus der bildenden
Kunst iibernommen, umstrittene Kennzeichnung einer wirklichkeitsorientierten
Richtung gegen den verblassenden Expressionismus. Seit 1920 Begriff ,,expressiver
Naturalismus": intensiv-subjektive Gestaltung in wiedergewonnener Objektivitit.

Historischer und politischer Hintergrund: In knapp einer Generation werden
schwerwiegende  Erschiitterungen der politischen, gesellschaftlichen und
wirtschaftlichen Verhéltnisse sowie der Weltanschauung erlebt: zwei Weltkriege und
der Zusammenbruch mehrerer Systeme — des Kaiserreichs 1918, der 'ungeliebten'
Weimarer Republik (,,einer Republik ohne Republikaner") 1933 und der totalitiren
nationalsozialistischen Diktatur 1945.

Inflation und Weltwirtschaftskrise (6 Millionen Arbeitslose) bereiten im
Kleinbiirgertum, das die Proletarisierung fiirchtet, den Boden fiir den Fiihrerstaat. Der
Kampf zwischen linken (Rotfrontkdmpferbund) und rechten (SA) Extremen fiihrt zu
biirgerkriegsdhnlichen Zustdinden und einer Verachtung des “versagenden”
Parteienstaates.

Propaganda fiir eine Revision des ,,Schandfriedens" von Versailles findet
Resonanz. Nach 1933 duflere oder innere Emigration angesichts antihumaner Politik,
rassischer Verfolgung. Biicherverbrennung am 10. 4. 1933: Werke von Bertolt
Brecht, Heinrich und Thomas Mann, Arthur Schnitzler, Erich Maria Remarque,
Arnold und Stefan Zweig, Carl Zuckmayer u. a. Personliches Leid, Verfolgungen in
der “inneren”, Not und Fremdheit in der dulleren Emigration.

Die Schuld am Zweiten Weltkrieg, die Mitverantwortung der Mitwissenden fiir
das Unrecht, das Versagen einer idealistischen Kultur angesichts von Brutalitit und
Perfektion des Verbrechens werden zentrale Themen der Literatur; ihre Aufarbeitung
ist ein Versuch, nach Krieg und Zusammenbruch geistig zu iiberleben.

Geistesgeschichtlicher Hintergrund: Erneut Fragen nach dem Sinn der Seins:
Existenzphilosophie von Martin Heidegger (1889-1976), Karl Jaspers (1883-1969).
Der Mensch ist sich selbst und dem Sein entfremdet, ins Nichts gestof3en,
bindungslos. Daher Suche nach neuer Orientierung in gesellschaftlichen Ideologien
und Utopien und religioser 28 Besinnung; Einflu der 'Angstphilosophie' Soren
Kierkegaards (1 813-1855).

Tendenzen und Merkmale Roman: EinfluB der Visionen in Kafkas
Romanen, vor allem von Thomas Manns psychologischer Erzdhlweise mit seiner
leitmotivischen Grundstruktiir. Der Roman wird zur wichtigsten literarischen
Gattung, hier findet eine 'Bilanzierung' des Zeitalters statt (z. B. Heinrich Mann: ,Ein
Zeitalter wird besichtigt').

Der grof3e historische Roman gibt die Mdglichkeit, im Exil Aufschluf} {iber die
eigene historische Situation zu gewinnen (H. Mann, Henri Quatre). Thomas Mann
verbindet Gegenwart und fiktive Vergangenheit in seinem Doktor Faustus.

Episches Theater: Brechts episches Theater ist Lehrtheater, Uberwindung des
[llusionstheaters. Sein Verfremdungseffekt zerstort die Illusion einer Identifikation
mit dem Geschehen auf der Biihne und macht den Zuschauer zum kritischen
Beobachter.

Die Figuren sind 'Niemand' — oder 'Jedermann' — Gestalten mit parabolischer



Bedeutung. Verschmelzung von Realitdit und Irrealitit. Verwendung von
Alltagssprache, Anspielungen, Untertreibung, Zuspitzung auf Modell und Exempel.
Erwin Piscator inszeniert das Agitationsthcater (Agitprop).

Kurzgefasst:

Literatur in der Weimarer Republik

Autoren: Kurt Tucholsky (1890-1935), Alfred Doblin (1878-1957), Franz
Kafka (1883-1924), Heinrich Mann (1871-1950), Thomas Mann (1875-1955), Bertolt
Brecht (1898-1956).

Literarische Motive: Verarbeitung des Ersten Weltkrieges (Kurt
Tucholsky, Karl Kraus), kritische-besorgte Begleitung der Weimarer Republik
(Tucholsky, Brecht), Thematisierung des Werte- und Realitdtszerfalls (Thomas
Mann), Entlarvung der Doppelmoral im wilhelminischen Zeitalter (Heinrich Mann)
und im entwickelten Kapitalismus (Brecht), Thematisierung der Erfahrung der
Bodenlosigkeit der menschlichen Existenz (Katka).

Gattungen: Abkehr von traditionellen poetischen Paradigmen: Entwicklung
des epischen Theaters, neue Erzdhltechniken (Montagetechnik), Entwicklung des
modernen GrofBstadtromans.

Werke: Franz Kafka, Die Verwandlung (1915), Das Urteil (1916), Der
ProceR (1925); Heinrich Mann, Professor Unrat (1905); Thomas Mann,
Buddenbrooks (1901), Der Tod in Vendig (1911), Tonio Krdger (1903); Alfred
Doblin, Berlin Alexanderplatz (1929).

Drittes Reich und Exil

Formen der Zustimmungsliteratur: Gemeinschaftslied (Marsch- und
Kampfgesdnge), Kriegs- und Geschichtsdramen, Heimat-, Siedler-, Bauern-, Kriegs-
und Frauenroman.

Autoren im Exil: Bertolt Brecht, Heinrich Mann, Thomas Mann, Klaus Mann,
Rudolf Borchardt, Lion Feuchtwanger, Joseph Roth, Franz Werfel, Stefan Zweig,
Alfred Doblin, Kurt Tucholsky, Walter Benjamin.

1. Verwirrende Vielfalt unterschiedlicher Stile.

,,Diese Zeit hat etwas durchaus Gespensterhaftes. Die Leute gehen taglich
ihren Geschaften nach, machen Verordnungen und durchbrechen sie, halten Feste ab
und tanzen, heiraten und lesen Blicher — aber es ist alles nicht wahr" — mit diesen
Worten charakterisiert Kurt Tucholsky die Zeit der Weimarer Republik, eine Zeit —
so Tucholsky — in der die ,,Grundfesten wanken": [...] Es ist durchaus nicht allen
gemeinsam und selbstverstandlich, dall das Vaterland das Hochste ist woran sich
anzuschlieBen Pflicht und Gewinn sei — sondern das ist sehr bestritten. Es ist
durchaus nicht allen gemeinsam, daR die Familie der Endpunkt der Entwicklung und
etwas Selbstverstandliches sei - sondern das ist sehr bestritten. Es ist durchaus nicht
selbstverstandlich, dal3 der Kapitalismus notwendig oder gar nutzbringend sei — das
ist sehr bestritten. Sie reden verschiedene Sprachen, die babylonischen Menschen,
und sie verstehen einander nicht. Sie sprechen aneinander vorbei, und sie haben
weniger gemeinsam denn je." [...] ,,Wohin treiben wir? Wir lenken schon lange nicht
mehr, fohren nicht, bestimmen nicht. Ein Ligner, wers glaubt. Schemen und
Gespenster wanken um uns herum — taste sie nicht an: sie geben nach, zerfallen,
sinken um. Es dammert, und wir wissen nicht, was das ist: eine Abenddammerung
oder eine Morgendammerung. (Kurt Tucholsky, DA&mmerung).

Die Autoren der Weimarer Zeit lassen sich nicht programmatisch unter einen
festen Epochenbegriff oder eine gemeinsame literarische Grundtendenz fassen. Zu



disparatsind bei den bedeutenden Autoren, die vielfach erst spéter in ithrer Bedeutung
erkannt worden sind, die literarischen Reaktionen und Ausdrucksformen auf die erste
deutsche Republik, ihre politische Schwéche und das Zeitgeschehen.

Was die Autoren eint, ist ihre Zeitgenossenschaft und die auBBerordentlich hohe
literarische Qualitdt und Aktualitit ihrer Werke in allen bedeutenden
Gattungsformen, weswegen die moderne Literaturwissenschaft diese Epoche der
deutschen Literatur auch als klassische Moderne bezeichnet. Die Autoren der
klassischen Moderne reagieren mit eigenen Schwerpunkten und Ausdrucksformen
auf die Fiille und Dichte des Zeitgeschehens, das sich in ihren Werken auf {iberaus
vielschichtige Art und Weise reflektiert.

Literarische Reaktionen in der Weimarer Zeit

Literarisches Motiv Autoren
Verarbeitung des Ersten Kurt Tucholsky, Karl Kraus
Weltkrieges
Entlarvung der Doppelmoral im Heinrich Mann, Bertolt Brecht

wilhelminischen Zeitalter und
entwickelten Kapitalismus

Thematisierung des Werte- und Thomas Mann
Realitdtszerfalls

Hinwendung zu den sozialen Alfred Doblin

Problemen der modernen
Grofistadt

Thematisierung der Erfahrung der Franz Katka
Bodenlosigkeit der menschlichen
Existenz

2. Die Entwicklung neuer poetischer Konzepte in Prosa, Drama
und Lyrik.

Die literarische Moderne setzt in allen Gattungen neue Akzente. Es bilden sich
durchweg neue Arten des Schreibens heraus, denen trotz ihrer jeweiligen
Vielfiltigkeit eines gemeinsam ist, nimlich die Abkehr von traditionellen poetischen
Paradigmen.

Traditionelle und moderne poetologische Paradigmen

Epik
Die Erzihlung gibt ein Bild In der Erzidhlung werden Strukturen
der Wirklichkeit wieder. der Wirklichkeit gezeigt.
Lyrik
Das lyrische Ich erlebt die Das lyrische Ich erlebt die
Ubereinstimmung von Ich und Entfremdung, den Widerspruch
Natur/Welt. zwischen Ich und Welt.
Dramatik
Die gespielte Welt wird Die gespielte Welt wird erzihlend
handelnd dargestellt. dargestellt.

3. Alfred Do6blin, Berlin Alexanderplatz: Kernelemente modernen




Erzahlens.
Alfred Doblin (1878-1957) schuf mit Berlin Alexanderplatz (1929) den ersten
deutschen Grof3stadtroman.

Kennzeichen des modernen Romans

Traditioneles Erzihlen Modernes Erziahlen

AuRere Geschehnisse Seelische Vorgagnge stehen im

bestimmen die Handlung Zentrum und werden im inneren
Monolog gezeigt

Raum und Zeit sind objektive Raum und Zeit sind subjektive

Kategorien Kategorien

Die erzdhlte Welt wird dem Die erzdhlte Welt erfahrt durch

Leser als seine eigene gezeigt Montagetechniken eine

Verfremdung, ihre Erklarung
bleibt dem Leser tiberlassen.

4. Der Ubergang vom Kaiserreich zur Republik in den Romanen
von Thomas und Heinrich Mann.

Das Thema Heinrich Manns (1871-1950), dem &lteren Bruder Thomas Manns
(1875-1955), ist die Entlarvung der Doppelmoral des Bildungsbiirgertums im
wilhelminischen Zeitalter und die Bekdmpfung des Untertanengeistes sowie die
leidenschaftliche Verteidigung der Weimarer Republik. Seine Romane und
Erzdhlungen sind durch einen satirischen und expressiven Stil gepragt, wihrend er in
seinen Essays, die seinen Ruf als europdischen Humanisten, politischen Moralisten
und ausgewiesenen Gegner des Nationalsozialismus festigen, insbesondere das
Verhiltnis von Geist und Macht erortert. Heinrich Manns satirische Kritik an der
Doppelmoral des Bildungsbiirgertums der wilhelminischen Zeit wird besonders
deutlich im 1905 erschienenen und 1930 unter dem Titel ,,Der blaue Engel"
verfilmten Roman Professor Unrat oder Das Ende eines Tyrannen.

Der Gymnasialprofessor Unrat, Reprdsentant der Autoritit einer
nordddeutschen Kleinstadt, verfdllt der Tingel-Tangel-Kiinstlerin Rosa Frohlich.
Durch diese Liebschaft verfangt er sich in den Netzen der von ithm eigentlich
bekdmpften Unmoral: Er heiratet Rosa, verliert seine Stellung, verfillt dem
Gliicksspiel und wird schlieBlich kriminell.

Heinrich Manns beriihmtester Erzdhltext ist der satirische Erzdhltext Der
Untertan aus dem Jahre 1914.

Gegenstand der satirischen Entlarvung ist hier der unterwiirfige,
gesinnungslose und machtliistern-nationalistische Typ des Biirgertums, im Roman
personifiziert durch die Figur des Diederich HeBlling. Diederich HeBling zeigt alle
Attribute der deutsch-nationalen Gesinnung, die spiter zu einem der geistigen
Stiitzpfeiler des Nationalsozialismus werden sollte. HeBlings Leben wird in
Episoden erzdhlt: Der Leser lernt zunéchst seine Jugend, die Studienjahre des
deutsch-nationalen Studenten, spdter dann den erfolgreichen Papierfabrikanten
kennen, der, herrisch seinen Angestellten und seiner Familie gegeniiber, skrupellos
seinen Geschiften nachgeht und politisch agitiert Er wendet sich gegen alles, was
seinem deutsch-monarchistischem Weltbild gegeniibersteht, ndmlich die Idee des
liberalen Biirgertums, das Judentum und die Sozialdemokratie. Trotz seiner
Riicksichtslosigkeit und Brutalitdt wird der sehr auf Zucht und Ordnung haltende



HeBling der Ironie und dem Spott des Erzdhlers preisgegeben, wurzelt doch seine
monarchistische Deutschtiimelei letztlich auf einem infantilen Untertanengeist und
einer blinden Kaiserbegeisterung, die vom Erzédhler auf virtuose Weise der
Licherlichkeit preisgegeben wird.

Wie bei Heinrich Mann ist Thomas Manns literarisches Schaffen durch die
Zeitgenossenschaft politischer Systemwechsel geprégt, die nicht ohne Auswirkungen
auf die politische Profilierung Thomas Manns gewesen sind. Wahrend Thomas Mann
den Ausbruch des Ersten Weltkrieges feierte und sich noch in den Betrachtungen
eines Unpolitischen (1918) selbst als antidemokratisch-konservativ bezeichnete,
vollzieht er unter dem Eindruck des verlorenen Krieges eine Wandlung. Seit 1922
bekannte er sich zur Demokratie und warnte in Reden und Essays vor dem
Nationalsozialismus. Seine zunehmend antifaschistische Publizistik brachte ihn in
einen Gegensatz zum rechtskonservativen Biirgertum. 1933 kehrte nach einer
Erholungsreise nicht mehr nach Deutschland zuriick und blieb in der Schweiz. Spiter
emigrierte er in die USA, nachdem er von den Nationalsozialisten ausgebiirgert
wurde. Nach dem Krieg unternahm Thomas Mann Vortragsreisen nach Deutschland,
1954 siedelte er wieder in die Schweiz iiber.

Der Roman Buddenbrooks. Verfall einer Familie steht am Anfang seiner
Karriere und machte den damals erst 25-jdhrigen Dichter, der 1929 fiir dieses Werk
den Nobelpreis erhielt, schlagartig beriihmt. Erzédhlerisch in der Tradition des
Realismus angesiedelt, steht im Vordergrund die Schilde-rung des Niedergangs einer
Kaufmannsfamilie iiber vier Generationen hinweg, die auch deren Werte- und
Realititszerfall miteinschlief3t.

Wihrend der Senior Johann Buddenbrook noch tatkriftig die Ge Schifte der
Firma leitete, zeigt sein Sohn aus zweiter Ehe, Johann (Jean) Buddenbrook, bereits
erste Anzeichen der Dekadenz und ist als Kaufmann erfolglos, da unter seiner
Leitung grofBe Verluste zu verzeichnen sind. Sein dltester Sohn Thomas tibernimmt
die Geschiftsleitung in dritter Generation, ist aber ebenfalls von Selbstzweifeln
geplagt. Er fliichtet in die Kunst und heiratet eine exotische Gesangskiinstlerin, kann
aber mit viel Selbstdisziplin dem Anspruch der Familie insgesamt noch gerecht
werden, wahrend die Geschwister erhebliche Probleme bereiten: Die adltere Schwester
Antonie etwa bleibt trotz zweier gescheiterter Ehen eigentlich ein Kind und Clara,
die jingere Schwester, stirbt kurz nach ihrer Heirat an Tuberkolose. Hanno
Buddenbrook, der letzte Nachfahre der Familie, der vollig in die Welt der Kunst
abtaucht, stirbt lebensuntauglich an Typhus.

Stationen des Niedergangs in den Buddenbrooks

Die Geschichte von Groflie und Abstieg der hanseatischen Kaufmannsfamilie
filhrt durch vier Generationen, die eigentliche Handlung erstreckt sich aber nur auf
einen Zeitraum von ca. 40 Jahren (1835-1877).

Johann Buddenbrook: Gebildet, kilhl und selbstsicher; fiihrt die Geschifte
erfolgreich und weif3 das Leben zu genieB3en.

Johann (Jean) Buddenbrook: Fromm, geschéaftstlichtig, aber erfolglos.

Thomas Buddenbrook: Von Selbstzweifeln geplagt flieht er in die Kunst und
kann nur mit viel Selbstdisziplin den Anspriichen der Familie geniigen. Die
Geschwister Antonie, Christian und Clara lassen schwerwiegende gesundheitliche
und charakterliche Defekte erkennen. Thomas Buddenbrooks Frau Gerda geht nur
thren musikalischen Interessen nach, ihr istdie geschéftliche Tradition gleichgiiltig.

Hanno Buddenbrook: Ubersensibel und krinkelnd, stirbt als Gymnasiast an
Typhus.



Einerseits der Erzdhltradition des Realismus verpflichtet, wandelt sich im
Verlauf des Romans — analog zum Verfall der Familie — auf subtile Weise die
Erzéhlhaltung. Wihrend die Familienmitglieder von Generation zu Generation in
immer stirkeren Malle dem biologischen Verfall ausgeliefert zu sein scheinen,
steigert sich von Generation zu Generation deren seelische Selbstthematisierung. Der
Erzédhler trigt dem dadurch Rechnung, dass traditionell realistische Erzéhlmuster
sukzessive abgebaut werden zu Gunsten ver-innerlichter und indirekter Formen der
Darstellung.

Grofle der Familie Buddenbrook: Direkte FErzdhltechniken stehen
entsprechend der nach auflen gewandten Lebenshaltung der Protagonisten im
Vordergrund.

Wendepunkt des Romans: Thomas Buddenbrooks Begegnung mit der Lehre
des Philosophen Arthur Schopenhauer.

Niedergang der Familie Buddebrook: Indirekte Erzdhltechniken gewinnen
zunehmend entsprechend der Zunahme der Empfindsamkeit der Protagonisten an
Bedeutung.

Das Motiv des Zwiespalts zwischen Leben und Kunst ist das Grundmotiv im
Werk Thomas Manns.

In nahem Zusammenhang mit den Buddenbrooks steht die Novelle Tonio
Kroger aus dem Jahre 1903. Die Titelfigur lebt in zwei Welten und ist Biirger und
Kiinstler zugleich, was bis in die Namensgebung des Protagonisten hineinwirkt
Tonio Kroger lebt im Zwiespalt: Er sehnt sich nach der Einsamkeit, die die
Bedingung fiir seine kiinstlerische Existenz ist, von der er aber gleichzeitig gering
denkt und die er wegen ihrer Einfachheit verachtet.

5. Franz Kafka: Parabelhafte Darstellungen der Hilflosigkeit des
Menschen.

Wie keinem anderen Schriftsteller vor und nach ihm ist es Franz Kafka (1823-
1924) gelungen, das von Kurt Tucholsky beschriebene ,,Wanken der Grundfeste"
sowie der Erfahrung der Bodenlosigkeit sémtlicher Lebensbeziige und
Orientierungsversuche literarische Gestalt zu geben. Hinter der Fassade der realen
Welt, die in den Werken Kafkas allenfalls in groben Skizzen eine Rolle spielt, zeigt
er eine beklemmende Welt absurd-faszinierender Verhiltnisse. Im Stil
unpréatentios und sachlich fasst er die Erfahrung der Ohnmacht gegeniiber einer vollig
undurchschaubaren Welt in der Form parabelhaften Erzidhlens in Worte.

Asthetisch sind diese Texte faszinierend, weil der Leser beim Versuch der
Interpretation die gleiche Erfahrung macht wie die Helden seiner Romane,
Erzihlungen und Parabeln — nidmlich die Erfahrung, das jeder Versuch, dem
erzihlten Geschehen einen konsistenten Sinn zu verleihen, zum Scheitern verurteilt
ist.

Exemplarisch fiir Katkas Fahigkeit, absurde Situationen sprachlich prézise
und logisch konsistent darzustellen, dabei aber durch den rétselhaften Charakter
seiner Texte den Leser zu verstoren, ist die kurze Parabel Die Baume.

Franz Kafka, Die Baume
Denn wir sind wie Baumstamme im Schnee. Scheinbar liegen sie glatt auf, und
mit kleinem Anstol} sollte man sie wegschieben konnen. Nein, das kann man nicht,
denn sie sind fest mit dem Boden verbunden. Aber sieh, sogar das ist nur scheinbar.



Der Wiederstreit zwischen der Bild-und der Deutungsebene
in Kafkas Erzihlstil

Bild- und Deutungsebene:

1. Der Mensch wird mit einem Baum verglichen, der scheinbar wurzellos
(,,scheinbar liegen sie glatt auf") und verpflanzbar zu sein scheint.

2. Das Bild ist rétselhaft: Die scheinbar glatt aufliegenden Baumstimme
erweisen sich bei ndherer Betrachtung als ,,fest mit dem Boden verbunden", der
Mensch ist also — entgegen des ersten Eindrucks — offensichtlich nicht verpflanzbar.

3. Diese Uberlegung wird im abschlieBenden Satz der Parabel revidiert, die
Revision des Scheins erscheint ebenfalls als Schein: ,,Aber sieh, sogar das ist nur
scheinbar".

Konstruktionsprinzip: Bild- und Deutungsebene sind nicht voneinander
getrennt: Der Text beginnt mit einer Vergleichsformel (,,Denn wir sind wie [...]"),
doch das nachfolgende Motiv der Baume wird auf der Deutungsebene zerstort: Der
erste optische Eindruck wird energisch zuriickgewiesen (,,Nein, das kann man nicht")
und auch die Korrektur des Bildes wird zuriickgewiesen (,,Aber sieh, sogar das ist nur
scheinbar").

Interpretation: Bild- und Deutungsebene stehen in einem Verhiltnis der
Disharmonie: Die Metapher des Baumes lasst offensichtlich keine klare Deutung des
menschlichen Wesens zu.

Der Widerstreit zwischen Bild- und Deutungsebene dokumentiert den
Ritselcharakter der menschlichen Existenz.

Seine Helden vergleicht Kafka mit ,,Eisenbahnreisenden, die in einem langen
Tunnel verungliickt sind, und zwar an einer Stelle, wo man das Licht des Anfangs
nicht mehr sieht, das Licht des Endes aber nur so winzig, dal} es der Blick immerfort
suchen muB3 und immerfort verliert, wobei Anfang und Ende nicht einmal sicher
sind."

Wie in einem Alptraum scheinen in den Werken Kafkas Ort und Zeit, kausale
und psychologische GesetzmiBigkeiten aufgehoben, aber dennoch ist das Geschehen
stets logisch zwingend.

Die Orientierungslosigkeit der Helden Kafkas in ihren absurden Traumwelten
zeigt sich dabei besonders in dem Roman Der Prozess, in dem der Bankprokurist
Josef K. verhaftet wird, sich aber frei bewegen darf, letztlich zum Tode verurteilt und
von zwei gut gekleideten Herrn zur Hinrichtung gefiihrt wird: Welchen Vergehens er
sich schuldig gemacht haben soll, weifl3 er nicht. Seine Bemihungen auf der Suche
nach einer zustandigen Gerichtsinstanz schlagen fehl, es gelingt ihm lediglich,
Kontakt zu unteren Instanzen aufzunehmen. Wie sich herausstellt, besteht seine
Lebensschuld darin, dass er sich fur unschuldig halt. Er beginnt zu ahnen, dass er
der Frage nach Schuld und Unschuld nicht in der merkwirdigen Welt der unteren
Gerichtsinstanzen, sondern bei sich selbst zu suchen gehabt hatte.

6. Bertolt Brechts Erneuerung des Dramas.

Bertolt Brecht (1898-1956) galt das Theater als Ort der politischen
Aufkliarung und, darin an Lenz, Bilichner und den Naturalisten ankniipfend, als Ort
der Agitation. Brechts episches Theater ist dabei scharf abzugrenzen vom
klassischaristotelischen Drama, in dessen Mittelpunkt die moralische Erziehung des
Zuschauers auf dem Wege des auf der Biihne gezeigten groflen tragischen Konflikts
stand. Brecht dagegen entwirft ein Theater, das die Verdnderung der
gesellschaftlichen Wirklichkeit bewirken soll. Dem Zuschauer wird dabei zugemutet,



im Biihnengeschehen keine statische, in sich abgeschlossene Welt, sondern eine
politisch bedingte Momentauftnahme der Wirklichkeit zu sehen, die seine Beurteilung
erfordert und zum politischen Handeln auffordert. Dieser Intention entsprechend
entwirft Brecht flir das Theater eine neue Ausdrucksform, das epische Theater.

Gegeniiberstellung: Klassisch-aristotisches und episches Theater

Aristotels Theater
Die gespielte Welt wird handelnd
dargestellt: Der klassische Held
bestimmt durch sein Denken und
Handeln das Geschehen.

Der Zuschauer wird suggestiv, durch
Furcht und Mitleid (eleos und phobos)
in den Sog des Geschehens
hineingezogen.

Es wird zwischen Tragddie und
Komddie unterschieden.

Die Figuren sprechen grundsitzlich in
gehobener Stilldge.

Die Form des Dramas ist geschlossen:
pyramidenformige 3-Akt- oder 5-
Aktform (Exposition - steigende
Handlung -H6he- und Wendepunkt -
fallende Handlung - Katastrophe);
Einheit von Ort, Zeit

und Handlung; die Geschehnisse
verlaufen linear, Szenen bauen
folgerichtig aufeinander auf.

Episches Theater
Die gespielte Welt wird erzéhlend
(episch) dargeboten: Das epische
Theater zeigt, wie das Handeln der
Helden durch das gesellschaftliche Sein
bestimmt ist.

Der Zuschauer wird in
argumentierender Weise durch
Verfremdungen der Handlungen wie
kritisch-kommen-tierende Einschiibe,
Spruchbinder, Projektionen und Songs
mit der Bithnenaktion konfrontiert.

Die Trennung zwischen Tragddie und
Komddie wird aufgehoben. Tragische
Elemente werden mit komischen
vermischt, um absurde Verhaltnisse zu
kennzeichnen.

Die Figuren sprechen schicht-und
typspezifisch.

Die Form des Dramas ist offen: jede
Szene steht fiir sich; das Drama besteht
aus selbststindigen Szenen, die locker
miteinander verbunden sind,
Sprengung der Einheit von Ort, Zeit
und Handlung; die Geschehnisse
verlaufen in Kurven; erst durch die
politische Entscheidung des
Zuschauers kommt das Stiick zu
seinem eigentlichen Abschluss.

Als eines der gelungensten Beispiele des epischen Theaters gilt Brechts
Parabelstiick Der gute Mensch von Sezuan.

Dem Stiick liegt die Frage zu Grunde, ob der Mensch zugleich gut sein konne
und iiberlebensfahig. Die Parabel kommt durch drei Gotter in Gang, die auf der
Suche nach einem guten Menschen zur Erde hinabsteigen, um so ihre eigene
Existenzberechtigung wie die Ordnung der Welt rechtfertigen zu konnen. Sie treffen
dabei auf die groBherzige Prostituierte Shen Te, die als Einzige bereit ist den Gottern
ein Nachtlager zur Verfligung zu stellen. Mit Hilfe der Belohnung, die sie hierfiir von



den Gottern erhilt, gelingt es ihr, eine biirgerliche Existenz aufzubauen. Diese kann
sie jedoch nur aufrecht erhalten, indem sie sich in ihren Vetter Shui Ta verwandelt,
der skrupellos die Geschéfte Shen Teszu ordnen versucht, die durch Shen Tes
GroBzligigkeit, die zudem von ihrer Umwelt schamlos ausgenutzt wird, immer
wieder in Gefahr geraten.

7. Zur Situation der Literatur im Faschismus.

Der grofite Teil der etablierten Autoren von Rang begab sich wihrend der
Zeit des Dritten Reiches freiwillig oder gezwungenermallen ins Exil. Mit der
nationalsozialistischen Machtergreifung im Jahr 1933 begann die Forderung nach
einer spezifisch nationalsozialistischen Kunstproduktion. Die Linke, weite Teile
der Liberalen und die Literatur der rassisch verfolgten Autoren verloren ihre
Heimstatt. In Deutschland konnte nur die Literatur verdffentlicht werden, die
politisch als unbedenklich galt und von Autoren nicht jiidischer Herkunft stammte.
Im Wesentlichen handelte es sich dabei um eine politische Zustimmungsliteratur,
die nach 1945 wieder von der Bildfliche verschwand. Die von der Literaturpolitik
geforderten Autoren entstammten grofftenteils dem Lager der Antimoderne und
Heimatliteratur.

Das Spektrum der Propagandaliteratur umfasste:

. Historische Romane mit der Zwecksetzung, die angebliche
Uberlegenheit der arischen Rasse zu demonstrieren,

. Idyllische Bauernromane mit der Zwecksetzung, eine intakte
Volksgemeinschaft vorzugaukeln,

. Siedlerromane mit der Zwecksetzung, den nationalsozialistischen
Anspruch widerzuspiegeln, den Lebensraum der Nation zu vergrof3ern,

. Kriegsromane mit der Zwecksetzung, den duleren Feind

durch klischeehafte Hasstiraden zu denunzieren und

. Frauenromane mit der Zwecksetzung, die traditionelle

Rolle der Frau als Hausfrau im Sinne der nationalsozialistischen Propaganda
festzuschreiben.

Schwieriger zu beurteilen ist die Literatur der Autoren, die wéhrend des
Faschismus als politisch unbedenklich eingestuft wurden, im Land blieben und auf
die ein vergleichsweise geringer Druck ausgeiibt wurde. Diese Autoren standen vor
dem Problem, nicht mehr an die inhaltlichen und formalen poetologischen
Grundsitze ankniipfen zu konnen, die in der Auseinandersetzung um die
kiinstlerische Gestaltung der Moderne entwickelt wurden.

2. Die Exilliteratur.
Die politischen Verhiltnisse in Deutschland fiihrten dazu, dass nahezu alle
bedeutenden Autoren Deutschland verlieBen, von denen viele den Freitod wahlten.

Autoren, die den Freitod wahlten

Kurt Tucholsky: 1935 Selbstmord in Schweden.

Ernst Toller: 1939 Selbstmord in einem New Yorker Hotelzimmer.

Walter Hasenclever, Walter Benjamin, Carl Einstein: 1940 Selbstmord
nach der Besetzung Frankreichs.

Stefan Zweig: 1942 Selbstmord im brasilianischen Petropolis.

Klaus Mann: 1949 Selbstmord in Cannes aus Verzweiflung u.a. iiber die
Situation der Intellektuellen, nachdem er mit der amerikanischen Armee nach
Deutschland zuriickkehrte.

Insgesamt bedeutete dies einen literarischen Kahlschlag, der in der Geschichte



der deutschen Literatur ohne Beispiel ist. Betroffen waren dabei die Schriftsteller
jidischer Herkunft, deren Anteil am literarischen Leben seit Jahrzehnten
tiberdurchschnittlich gro3 war, die Autoren des linken und mit Einschriankungen des
liberalen Fliigels, aber auch Autoren des biirgerlichen Lagers.

Von den Autoren, die das Kriegsende erlebten, kehrten manche sofort, manche
erst nach Jahren und einige gar nicht mehr nach Deutschland zuriick.

Autoren, die im Ausland blieben: Thomas Mann.

Autoren, die nach Westdeutschland gingen: Annette Kolb.

Autoren, die nach Ostdeutschland gingen: Bertolt Brecht, Anna Seghers.

Autoren, die enttiuscht Deutschland wieder verlielen: Alfred Doblin,
Klaus Mann.

Aufgrund ihrer Uneinheitlichkeit waren die Emigranten nicht in der Lage, sich
zu organisieren. Zwar herrschte Einigkeit in der Ablehnung des faschistischen
Regimes, dariiber hinaus konnten aber kaum politische Gemeinsamkeiten formuliert
werden. Der Versuch Heinrich Manns, eine parteiiibergreifende Dachorganisation ins
Leben zu rufen, scheiterte.

Die Lyrik der Emigranten ist durch die schmerzliche Erfahrung des Exils
gekennzeichnet. Die Ablehnung durch die Bevolkerung des jeweiligen Exillandes
machte ihnen zu schaffen, vor allem aber die Tatsache, ohnméachtig nur auf den
Zusammenbruch des Regimes warten zu konnen. Viele fiihlten sich kulturell isoliert,
nur wenigen gelang es, in der Sprache des jeweiligen Gastlandes heimisch zu werden
und in ihr zu verodffentlichen

In der Lyrik der Exilautoren zeigt sich deren Resignation wie deren politische
Aktualitdt und vielfach auch materielle Not.

Bertolt Brecht, Schlechte Zeiten fur Lyrik
In mir streiten sich

Die Begeisterung tber den

blihenden Apfel bau m

Und das Entsetzen (ber die

Reden des Anstreichers.

Aber nur das zweite

Drangt mich zum Schreibtisch.



GEGENWARTSLITERATUR

Die literarische Entwicklung in der Bundesrepublik Deutschland

Bedingungslose Kapitulation Deutschlands am 8. 5. 1945. Fliichtlingsstrome
aus den Gebieten jenseits von Oder und NeiBle, Aufteilung in Besatzungszonen
(Potsdamer Konferenz, 1945). Ubergangszeit - Versuch zu iiberleben. Wiederaufbau,
Grundgesetz 1949 als Basis wertesetzender, demokratischer Ordnung. Zunehmende
Ost-West-Spannungen (kalter Krieg, Berlin-Blockade) und tiefere Spaltung
Deutschlands fiihren zu Jdentitédtskrisen, aber auch zu Verdringungen der jlingsten
Vergangenheit in einer westlichen Wohlstandsgesellschaft.

Alle politischen Strémungen (Studentenbewcgung 1968,
auBerparlamentarische Opposition [APO], Frauenbewegung, Fricdcnsinitiativen,
Rustungsfragen spiegeln sich auch in der Literatur; entschiedenes politisches
Engagement einiger Schriftsteller, z. B. von Heinrich Boll und Giinter Grass.

Die Frage nach der Aufgabe des Schriftstellers in einer biirokratisierten Welt
mit Feindbildern und der Gefahr der Sinnentleerung, des Bindungsverlustes,
verdringter Verantwortung, stellt sich in einer 'pluralistischen Gesellschaft', der
Frcirdume fiir Kritik, Protest und Widerstand systemimmanent sind: ,,Dal3 der Autor
engagiert sein soll, halte ich fiir selbstverstidndlich. Fiir mich ist das Engagement die
Voraussetzung, es ist sozusagen die Grundierung" (Boll, 1961).

Tendenzen und Merkmale: Skepsis gegeniiber Verbrauchten' Formen,
Wiederkehr der alten als Parodie, Paradoxon (z.B. aristotelische Einheiten bei
Diirrenmatt: ,Die Physiker'). Aulbrechen der Grenzen zwischen den literarischen
Gattungen: epische Komponenten im Drama, Dialog und Monolog im Roman; Lyrik
ist haufig optisch gegliederte Prosa.

Das Horspiel (Giinter Eich, Ingeborg Bachmann) wird eine eigenstindige
Kunstform (innere Biihne, eher Iyrisch als dramatisch). Erfahrungen von
Existenzphilosophie, Psychoanalyse werden aufgegriffen; Surrealismus wirkt nach
der Neigung zum 'chiffrierten' Text, der sich eindeutiger Entschliisselung entzieht, als
'subjektive'’ Wahrheit. Einbeziehung von Technik und industrieller Erfahrungswelt.
Experimenteller Umgang mit der Sprache (Montagen, Einblendungen — Filmtechnik);
das aus dem Kontext geldste Detail erhélt ein starkes Gewicht, gelegentlich beladen
mit mythischem Bezug.

Tendenz zur kleinen Form, zu Parabel, Exempel, Gleichnis, um
Modellsituationen zu schaffen. Im Schauspiel anstelle der Tragddie die Groteske
(Friedrich Diirrenmatt).

Einflu3 ausldndischer Literatur, vor allem auf das Erzdhlen; die
Kurzgeschichte (Ernest Hemingway) entsteht nach 1945 in vielfacher Form.
Entscheidende Nachwirkung Franz Kafkas: Uberschneidung von Raum und Zeit,
Verzicht auf eine  durchstrukturierte = Fabel = zugunsten  wechselnder
Perspektiven;zyklisches Einkreisen mit stindig unterbrochener Bewegung. In der
Lyrik Ankniipfen an Expressionismus
und Surrealismus. Neue Schreibweisen im hermetischen Gedicht (Paul Celan), in der
konkreten Poesie, in der umgangssprachlich gefaften Alltagslyrik.

1. Phase (1945-1950): Triimmerliteratur.

Fortsetzung formaler und inhaltlicher Traditionen (z. B. in der Naturlyrik),
aber auch radikale Neuorientierung. Pragend sind Schriftsteller der Jahrgéinge 1916-
1925, die unmittelbar nach 1945 zu veréffentlichen beginnen unter dem Eindruck von



Krieg und Vernichtung (Heinrich Boll [*1917], Wolfgang Borchen [1921-1947],
Paul Celan [1920-1970], Wolfdietrich Schnurre [*1920]): Kriegs- und
Heimkehrerliteratur. Todeserinnerung, Fassen des Ungeheuerlichen in der
'Sprachlosigkeit' — in dieser existentiellen Grundsituation Protest gegen jede Art von
Ideologie aus der Erfahrung einer miflbrauchten Generation; Mifitrauen gegen die
miflbrauchte Sprache: ,,Es gab nur die Wahrheit. Nicht einmal die Sprache war mehr
zu gebrauchen, die Nazijahre und die Kriegsjahre hatten sie unrein gemacht. Sie
mufite erst mithsam wieder Wort fiir Wort abgeklopft werden. [...] Die neue Sprache,
die entstand, war nicht schon, sie wirkte keuchend und kahl [...]" (Schnurre, 1960).

Borchert schreibt in seinem Heimkehrerstiick Drauen vor der Tdr und in
seinen Kurzgeschichten diese Triimmersprache: ,,Mein Bruder, der liegt ndmlich da
unten. Da.”

Jiirgen zeigte mit dem Stock auf die zusammengesackten Mauern. “Unser
Maus kriegte eine Bombe. Mit einem Mal war das Licht weg im Keller. Und er auch.
Wir haben noch gerufen. Er war viel kleiner als ich. Erst vier [...]" (Nachts schlafen
die Ratten doch).

Boll erzdhlt von jungen Menschen in den letzten Kriegsjahren und unmittelbar
nach 1945. Erzdhlungen: Der Zug war punktlich, 1949; Wanderer, kommst du nach
Spa..., 1950. Roman: Wo warst du, Adam?, 1951.

Gruppe 47: Zusammenschlu3 engagierter Schriftsteller um Hans Werner
Richter (*1908): Ilse Aichinger (*1921), Alfred Andersch (1914-198U), Ingeborg
Bachmann (1926-1973), Heinrich Boll (*1917), Giinter Eich (1907-1972), Paul
Celan (1920-1970), Wolfgang Hildesheimer (1916), Waller Jens (1923),
Wolfgang Koeppen (1906), Martin Walser (1927) u. a.

2. Phase (1950er Jahre).

Schriftsteller der Jahrgdnge 1926-1929  beobachten kritisch  die
Wohlstandigesellschaft und fassen sie in Satire und Groteske.

Markierung: Martin Walsers Roman Halbzeit (1960). Kritik an der
'"VergeBlichkeit' der davongekommenen Wohlstandsbiirger; Friedrich Diirrenmatt
(1921): Der Besuch der alten Dame, 1956. Pointierter Angriff auf eine
manipulierende Kulturindustrie — Boll: Erzdhlung Doktor Murkes gesammeltes
Schweigen. 1958. Romane: Haus ohne Huter, 1954; Billard um halbzehn, 1961).

Riickgriff auf inneren Monolog, mehrperspektivische Darstellung.
Uberlagerung von Zeit — und BewuBtseinsschichten — Max Frisch [1911]: Roman
Stiller. 1954: Doppelgéngermotiv als Symbol einer Identitétskrise.

3. Phase (1960er Jahre).

Aufbrechen der unbewiltigten Vergangenheit; Drittes Reich, Kriegs- und
Nachkriegszeit, innere und &ullere Feindbilder. Verlust der Selbstsicherheit der
Aufbaujahre.

Markierungen: Gunter Grass' Roman ,Die Blechtrommel' (1959); Max
Frischs Schauspiel .Andorra" (1961): Modell eines kollektiven Mordes an einem
vermeintlichen Juden; Uwe Johnsons (1934-1984) Roman ,Das dritte Buch {iber
Achim" (1961); Heinrich Boll: .Ende einer Dienstfahrt' (1966); Siegfried Lenz'
(1926) Roman .Deutschstunde' (1968).

Im Zuge innenpolitischer Auseinandersetzungen nach 1967 zunehmende
Politisierung und verstédrktes 6ffentliches Engagement der Schriftsteller.

4. Phase (1970er und Beginn der 1980er Jahre).



Die Besinnung auf das eigene Ich und seine subjektive Welt zeugt von Erniich-
terung und Distanz zu Offentlicher politischer Aktion. ,,Neue Sensibilitdt", ,neue
Innerlichkeit" heif3t: Interesse an eigener und fremder Lebensgeschichte.

Nach dem Verzicht auf eine komplexere Erfassung der Individualitit wihrend
der politischen Aktion jetzt Suche nach personlicher, auch geschichtlicher Identitét:
Ingeborg Drewitz ('1923): .Gestern war Heute. Hundert Jahre Gegenwart" (1978).
Peter Hartung (» 1933): .Holderlin" (1976).

Christoph Meckel (-1935): .Suchbild. Uber meinen Vater" (1980).

Die literatische Entwicklung in der Ex-DDR

Der Autor in der Ex-DDR sah sich den Forderungen einer staatlichen
Kulturpolitik gegenuber.die ihn standig zur. Stellungnahme und Auseinandersetzung
zwangen,die sein Werk inhaltlich und formal beeinflussten. Die Vermittlung des
Sozialismus war thm aufgetragen.

Vorphase (1945-1949).

Riickkehr der EmigrantenJE'mige der Schriftsteller, die in der Zeit des
Nationalsozialismus im Exil leben mufiten, kehren in die damalige SUZ zuriick in der
Hoffnung auf eine antifaschistische und demokratische Entwicklung; u. a. Johannes
R. Becher, Bertoll Brecht, Stephan Hcnnlin, Stefan Heym, Peter Huchel, Anna
Seghers, Friedrich Wolf, Arnold Zweig.

Das ,.klassische Erbe" wird gepflegt: in der erzdhlenden Literatur die Klassiker
und die Realisten des 19. Jahrhunderts, nicht jedoch 'modernistische' Autoren wie
Franz Kafka.

Werke

Im Exil entstandene Werke, die sich mit dem Nationalsozialismus auseinander-
setzen, erscheinen, z. B. Anna Seghers: .Das siebte Kreuz' (Roman, 1942/46),
Friedrich Wolf: .Professor Mamlock' (Drama, 1935 uraufgefiihrt).

1. Phase (1949-1961).

1952 wird in der 1949 gegriindeten DDR der ,,Aulbau des Sozialismus" prokla-
miert. Die Staatspartei, die SED, beansprucht, die Kiinste anzuleiten: ,,Die Idee der
Kunst mufl der Marschrichtung des politischen Kampfes folgen" (Ministerprisident
Otto Grotewohl, 1951).

Der sozialistische Realismus gilt als verbindliches Gestaltungsprinzip. Nach
sowjetischem Muster entstehen ,,Aufbau-Romane", in denen der ,,positive Held" als
Sieger in der Auseinandersetzung mit dem riickschrittlichen Gegenspieler hervorgeht.
Der befohlene Optimismus erzeugt eine ldhmende Sterilitit in der Schreibweise.

Berliner Ensemble: Herausragendes kiinstlerisches Ereignis: Griindung des
Brecht-Ensembles in Ost-Berlin im Herbst 1949. Bertolt Brecht fiihrt seine im Exil
geschriebenen Stiicke auf, 1949 Herr Puntila und sein Knecht Matti". fn der DDR
spielt man seine Stiicke nicht nach. Das von ihm erwartete grof8e Schauspiel zum
Autbau des Sozialismus hat Brecht nie geschrieben.

1953-1956: Nach den Aufstinden 1953 (DDR) und 1956 (Ungarn) sowie der
proklamierten Entstalinisierung kurze Phasen der Offnung fiir die Kunst: Heiner
Miillers Schauspiel ,Der Lohndriicker' (1956) stellt die Aktivistenbewegung kritisch
dar. Stefan Heyms Roman .Fiinf Tage im Juni", die Auseinandersetzung mit dem
Aufstand 1953, durfte allerdings bis heute nicht in der DDR erscheinen.

Bitterfelder Weg: 1958 fordert Walter Ulbricht auf dem V. Parteitag der SED,
die ,Entfremdung zwischen Kiinstler und Volk zu iiberwinden", 1959 liadt der
Mitteldeutsche Verlag Berufsschriftsteller sowie schreibende Arbeiter zu einer



Konferenz nach Bitterfeld ein. BeschluB3: Schriftsteller gehen in die Betriebe und
arbeiten mit den Brigaden zusammen. Parole: ,,Greif zur Feder, Kumpel!" Es kommt
jedoch nicht zur Entwicklung einer breiten Massenkultur.

2. Phase (1961-1971).

Einschneidendes Ereignis: der Bau der Berliner Mauer. Vorsichtige Liberali-
sierung nach dem Schock. Erwin Strittmalter: ,,Die Literatur der schreibenden
Arbeiter ist den lesenden Arbeitern nicht zumutbar."

Jetzt entstehende Werke sind durch individuelle Schreibweisen und vorsichtige
Kritik (ohne grundsitzliche Infragestellung) des sozialistischen Aulbaus gepral3t.

Kurzgefasst:

Autoren: Wolfgang Borchert (1921-1947), Heinrich Boll (1917-1985), Gilinter
Grass (geb. 1927), Paul Celan (1920-1970), Max Frisch (1911-1991), Friedrich
Diirrenmatt (1921-1990), Hans Mag-nus Enzensberger (geb. 1929), Jurek Becker
(1937-1997), Patrick Siiskind (geb. 1949), Bernhard Schlink (geb. 1944).

Stichworte: Triimmerliteratur, Vergangenheitsbewéiltigung, Gegenwartskritik,
Neugewinnung der Sprache, Absurditidt der Welt, Ende der Geschichte und groB3en
Erzéhlungen, Postmoderne.

Gattungen: Tragikkomodie, konkrete Poesie, hermetische Lyrik,
gesellschaftskritischer Roman, postmodernes Erzédhlen.

Werke: Wolfgang Borchert, Draulen vor der Tir (1947), Heinrich BOll,
Wanderer kommst du nach Spa (1950), Ansichten eines Clowns (1963), Die
verlorene Ehre der Katharina Blum (1974), Gunter Grass, Die Blechtrommel (1959),
Katz und Maus (1961), Hundejahre (1963), Im Krebsgang (2002); Paul Celan, Ge-
dichte; Max Frisch, Homo Faber (1957), Andorra (1961), Stiller (1954); Friedrich
Dirrenmatt, Die Physiker (1962), Der Richter und sein Henker (1952), Jurek Becker,
Jakob der Liigner (1968), Patrick Suskind, Das Parfiim (1985), Bernhard Schlink,
Der Vorleser (1995).

1. Die unmittelbare Nachkriegsliteratur.

Heinrich Boll charakterisierte die Literatur der unmittelbaren Nachkriegszeit
zutreffend als Triimmerliteratur. Thematisch sind die Nachkriegsjahre geprigt
durch die Erfahrung des Krieges, der Not und der Erfahrungen der Kriegsheimkehrer.
Viele Schriftsteller sahen sich vor die Aufgabe gestellt, die Sprache von den
ideologischen Verformungen des Faschismus zu befreien. In der Literatur der
Nachkriegszeit artikuliert sich ein Bediirfnis nach Wahrheit, das mit einem starken
moralischen Engagement der Autoren einhergeht, die sich vielfach einer einfachen,
klaren und niichternen Sprache bedienen, in der sie iliberwiegend Alltagsszenen
beschreiben.

Als ein typischer Vertreter der literarischen Konzeption der Triimmerliteratur
ist Wolgang Borchert (1921-1947) anzusehen. Sein Drama DrauBlen vor der Tiir
(1947) war das meistgespielte deutsche Theaterstiick der Nachkriegszeit. Es
beschreibt die Kriegserfahrungen des Kriegsheimkehrers und Unteroffiziers
Beckmann, der nach dem Krieg eine ihm feindlich gegeniiberstehende zerstorte Welt
vorfindet. Von Schuldgefiihlen gepeinigt dass auch er wihrend des Krieges Soldaten
in den Tod gefiihrt hat und von seiner Frau verlassen, stirbt er verzweifelt ,,draullen
vor der Tur".

Die Kurzgeschichten Heinrich Bolls (1917-1985), der 1972 den Nobelpreis fiir
Literatur erhielt, begriindeten schon frith die Breitenwirkung dieses Autors, der in



seinen Kurzgeschichten Der Zug war punktlich (1949) und Wanderer kommst du
nach Spa (1950) die Sinnlosigkeit des Krieges, die Heimkehr aus dem Chaos des
Krieges, die Triimmerlandschaften und die Realitit der Schwarzmiirkte beschrieb.

Inhaltlich sind diese Kurzgeschichten stark von den Themen und Stoffen
Borcherts beeinflusst, formal orientieren sie sich an der short story nach dem Muster
Hemingways.

2. Vergangenheitsbewaltigung und Gegenwartskritik.

Gegen Ende der 50er Jahre zeichnet sich - nicht zuletzt durch das Erscheinen
des Romans Die Blechtrommel (1959) von Giinter Grass (geb. 1927) - eine Wende in
der deutschen Nachkriegsprosa ab. Im Unterschied zur Literatur der unmittelbaren
Nachkriegszeit wird nun das Thema der Vergangenheitsbewéltigung mit der
Gegenwartskritik verkniipft. Die Autoren, insbesondere Giinter Grass und Heinrich
Boll, wenden sich gegen restaurative Tendenzen der Wohlstandsgesellschaft. Sie
warnen vor Anpassungsverhalten und Mitlaufertum und verstehen die Literatur —
durchaus im Geist der Aufkldrung — als Mittel zur Gegenwartskritik und als Mittel
zur Entwicklung einer geistigen Perspektive. In den Romanen dieser Autoren werden
AuBenseiterfiguren zu zentralen Gestalten, die ein entlarvendes Bild der Geschichte
und der Gegenwart zeichnen.

Grass erzdhlt in Die Blechtrommel aus der Perspektive des in einer Heilanstalt
einsitzenden, sich selbst als Held verstehenden Oskar Matzerathy die Geschichte der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, insbesondere die Jahre des Zweiten Weltkrieges
und der ersten Nachkriegsjahre. Oskar Matzerath ist eine Kunstfigur; er ist bereits
wiéhrend seiner Geburt geistig voll entwickelt. Im Alter von drei Jahren beschlief3t er,
den korperlichen Wachstumsprozess einzustellen. Er verfiigt iiber eine Stimme, mit
der er Glas zerspringen lassen kann und mit Hilfe seiner Blechtrommel, die er zu
seinem dreijdhrigen Geburtstag geschenkt bekommt, lebt er ein bizarres
AuBlenseiterdasein voller Protest und erotischer Phantasien. Grass kombiniert in
diesem Roman Elemente des klassischen Entwicklungsromans mit Elementen der
Satire und des barocken Schelmenromans, in dessen Zentrum eine satirisch-ironische
Analyse des kleinbiirgerlichen Lebens steht.

Ahnlich wie Giinter Grass verbindet Heinrich Boll die Aufarbeitung der
nationalsozialistischen Vergangenheit mit der Gegenwartsanalyse. Im Zentrum der
Romane Bolls steht die Entlarvung der scheinbaren Wohlgeordnetheit eines
institutionalisierten Kirchentums sowie die Labilitit der gesellschaftlichen Strukturen
im Nachkriegsdeutschland, dem B6ll ein gestortes Verhéltnis hinsichtlich der Frage
nach einer riickhaltlosen und ehrlichen Aufarbeitung seiner politischen und
gesellschaftlichen Vergangenheit attestiert.

In seinem Roman Ansichten eines Clowns (1963) erzdhlt Boll die
Lebensgeschichte seines Helden Hans Schnier, der als nichtange-passte Person
inmitten einer funktionalen Verwaltungswelt als storender Clown wirkt. Hans
Schnier, Sohn eines Industriellen, bricht aus der scheinbaren Ordnung der
biirgerlichen Welt aus. Er verzichtet auf seine Karriere und verdingt sich als
Pantomime. Er trennt sich von seiner Freundin Marie, als diese von ihm verlangt ihre
Liebe durch einen Ehevertrag regeln zu wollen. Schnier empfindet das Verlangen
Maries als heuchlerisch und zieht sich enttduscht von ihr zuriick, um als Pantomine
seinen Zeitgenossen einen Zerrspiegel vorzuhalten, in dem sich die moralische
Heuchelei in Ehe, Familie, Kirche, Staat und Gesellschaft zeigt.

Die meisten der gesellschaftlich engagierten Autoren waren Mitglied in der
Gruppe 47, der neben Giinter Grass und Heinrich B6ll auch Schriftsteller wie Martin



Waiser (geb. 1927), Ingeborg Bachmann (1926-1973), und Jurek Becker (1937-1997)
angehorten. Die Gruppe 47, benannt nach ihrem Griindungsjahr, iibte einen
pragenden Einfluss auf die Entwicklung der Literatur bis in die 70er Jahre hinein aus.
Die Vertreter der Gruppe 47 verbanden ihre literarische Produktion ausdriicklich mit
politischem Engagement, insofern sie einen Beitrag zum Aufbau der demokratischen
Kultur in Deutschland leisten wollten. Dichtung war fiir sie kein Selbstzweck,
sondern gemil3 den Worten Hans Werner Richters (1908-1993), dem Griinder der
Gruppe 47, ein AnstoB flir Kritik und Auseinandersetzung.

Die literarische Auseinandersetzung mit der Zeit des Nationalsozialismus
bleibt bis in die unmittelbare Gegenwart ein Dauerthema der Gegenwartsliteratur.

So greift etwa Gilinter Grass in seinem bislang letzten Werk, der Novelle Im
Krebsgang (2002) eine Nebenhandlung des Romans Die Blechtrommel auf. Er
spannt in diesem Erzdhlwerk den Bogen vom Untergang des KdF-Schiffs Wilhelm
Gustloft bis hin zu den fremdenfeindlichen Anschldgen der 90er Jahre.

Bernhard Schlink beschreibt in seinem Roman Der Vorleser eine &duflerst
ungleiche Liebesgeschichte zwischen der sechsundreiflig-jdhrigen ehemaligen KZ-
Aufseherin Hanna und dem sechzehnjéhrigen Professorensohn Michael, der die
Analphabetin unterhélt, in dem er ihr Geschichten vorliest und in deren sexuelle
Abhéngigkeit er gerdt. Dem Vorleser gelingt es auch Jahre nach der Trennung nicht,
sich von Hanna gedanklich zu 16sen. Ihre Wege kreuzen sich erneut, als Hanna Mitte
der 60er Jahre in einem Prozess zur Verantwortung gezogen wird, weil ihr die
Mitschuld am Tode von KZ-Gefangenen zur Last gelegt wird. Michael wohnt diesem
Prozess zufillig als beobachtender Jura-Student bei, greift aber nicht in die
Verhandlung ein, als Hanna auf Grund von falschen Indizien, die er hétte widerlegen
konnen, zu einer lebenslianglichen Freiheitsstrafe verurteilt wird.

Schlink wirft in seinem Roman nicht nur die Frage nach der Schuld Hannas,
sondern zugleich auch die Frage nach den Umstinden und den Folgen einer
stereotypen Vergangenheitsbewiltigung auf, die durch die Schilderung der iiberaus
ungleichen und ungewohnlichen Beziehung zwischen Michael und Hanna
durchkreuzt wird. Hannas Hilflosigkeit wéhrend des Prozesses und Michaels
wachsende Skepsis gegeniiber juristischen Verhaltensritualen fithren dazu, dass die
stereotype Verteilung der Téter- und Opferrollen angesichts der Vielschichtigkeit und
Kompliziertheit der biographischen Voraussetzungen und Lebenswege der
Protagonisten als fragwiirdig erscheint.

Bei der Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus sind die
Erzdhlperspektiven iiberaus vielfaltig.

Wihrend etwa Bruno Apitz (1900-1979) in seinem Roman Nackt unter
Wolfen (1958) eindringlich die Situation der Lagerinsassen im Konzentrationslager
in Buchenwald und ihren antifaschistischen Widerstand beschreibt, ndhert sich Jurek
Becker (1937-1997) in seinem Roman Jakob der Liigner (1968) mit lakonischer
Distanz dem Thema des Widerstands, seiner Vergeblichkeit und triigerischen
Hoffnungen.

Jakob der Liigner spielt im Ghetto von Lodz. Die Titelfigur Jakob Heym sieht
sich durch duBlere Umstdnde dazu gedringt, zu behaupten, im Besitz eines im Ghetto
natiirlich verbotenen Radios zu sein. Heym wird den Bewohnern des Ghettos zum
Hoffnungstrager, da er Nachrichten verbreitet, dass das Ghetto kurz vor der
Befreiung stiinde. Die Verzweiflung der Ghettobewohner verfiihrt ithn, immer neue
und hoffnungsvollere Nachrichten weiterzugeben. Heym kann sich in der Folge
dieser Lebensliige nicht mehr entziehen. Seine Lebensliige verhindert nicht die
Liquiderung des Ghettos, spendet seinen Bewohnern aber immerhin Trost: In dem



Moment aber, als sich tatsdchlich die Front ndhert, bedeutet gerade dies fiir die
Gefangenen den Tod, da das Ghetto vor dem Eintreffen der Befreier aufgelost wird
und die Bewohner ins Konzentrationslager transportiert werden. Neben Jakob Heym
werden auch das  Midchen Lina und  der  Ich-Erzéhler ins
Konzentrationslagergebracht. Dem Ich-Erzdhler allerdings gelingt die Flucht was thm
ermOglicht, die Geschichte Jakob Heyms erzdhlen zu konnen.

In seinem Drama Andorra (1961) zeigt Max Frisch (1911-1991), dass die
Stigmatisierung von Menschen aus ethnischen und ideologischen Griinden eine
allgegenwirtige Gefahr ist, die keineswegs als historisch iiberwunden anzusehen ist.

Ein junger Andorraner mit Namen Andri, der félschlicher Weise fiir einen
Juden gehalten wird, nimmt schlieBlich die Rolle an, die das Vorurteil ihm zudiktiert.
In zwolf Bildern schildert Frisch den Leidenswegs Andris. Seine Umwelt stempelt
ithn zum Juden, obwohl er der uneheliche Sohn Cans ist Als eines Tages Andris
Mutter in Andorra eintrifft fordert sie Can auf, die Wahrheit zu sagen. Can verldsst
jedoch der Mut und als diese Aufgabe der Pater iibernehmen will, glaubt Andri ihm
nicht: Er hélt sich flir den Juden, zu dem die Bewohner Andorras ihn gemacht haben.
Als Andri zur Hinrichtung gefiihrt wird, enthiillt der Lehrer seine wahre Identitit. Die
Andorraner ignorieren dies jedoch und schauen und hdéren weg. Das Stiick endet
damit, dass der Lehrer sich erhdngt und Barblin, um deren Hand Andri vergeblich
anhielt, beginnt, die Hinrichtungsstitte zu weillein, damit Andorra wieder ,,weif}"
wird.

3. Katastrophenbewusstsein und Fortschrittskritik in den
Tragikkomodien Friedrich Dirrenmatts.

Die politischen Konfrontationen der 60er Jahre, insbesondere der Kalte Krieg
und die mit ihm einhergehenden apokalyptischen atomaren Weltuntergangsvisionen,
filhren zu einem Katastrophenbewusstsein und zu einer Kritik der Technisierung der
Welt. Das atomare Chaos vor Augen erfidhrt der Mensch die Welt zunehmend als
absurd und grotesk. Die Gefahr scheint zunehmend unkontrollierbar zu werden.

Die Frage, welche sinnvollen Handlungsmoglichkeiten dem Menschen
inmitten einer absurd gewordenen Welt noch bleiben, ist die Grundfrage in Friedrich
Diirrenmatts (19211990) Tragikkomodie Die Physiker (1962).

Der Ort der Handlung ist ein Nervensanatorium, in das sich der Atomphysiker
Johann Wilhelm Mobius gefliichtet hat um die von ihm entdeckte Weltformel, mit
deren Hilfe die Welt vernichtet werden kann, geheim zu halten. Es stellt sich heraus,
dass zwei weitere Bewohner des Irrenhauses, Ernst Heinrich Ernesti und Herbert
Georg Beutler, ebenfalls Physiker sind, die im Auftrag der Ge-heimdienste ihrer
Lander den Auftrag erhielten, die Weltformel auszuspionieren. Alle drei ermorden
die drei Krankenschwestern der Anstalt, von denen sie durchschaut werden. Die drei
Physikererkennen die Gefédhrlichkeit ihres Wissens und formulieren die groteske
Erkenntnis, dass sie im Irrenhaus bleiben miissen, da nur so die Welt vor dem Irrsinn
zu bewahren sei. Das unheilvolle Geschehen ist jedoch nicht mehr aufzuhalten, da
sich herausstellt, dass die Leiterin der Nervenheilanstalt - die einzig wirklich
Verriickte des Stiicks - sich die Forschungsergebnisse aneignete und gegeniiber den
drei Physikern erkldrt, dass sie schon ldngst einen eigenen Riistungskonzern
aufgebaut habe.

Diirrenmatt lehnt nicht die individuelle Verantwortung des Menschen fiir sein
Tun ab - im Gegenteil: Er beklagt den Verlust der Handlungsspielraume des
Einzelnen und sieht hierin das Kernproblem der modernen, technokratisch
orientierten Gesellschaft. Diirrenmatts Grundhaltung ist dabei in erster Linie eine



warnende. Er entwirft keine Losung des von ihm entfalteten Grundproblems, sondern
zeigt die Fragwiirdigkeit und Absurditdt der vermeintlichen Losungsansitze.

Die Einsicht in die scheinbare Begrenztheit der menschlichen
Handlungsmoglichkeiten kann nach Diirrenmatt dabei nicht mehr mit den Mitteln der
klassischen Tragddie adidquat dargestellt werden. Weil die Welt grotesk ist, so
Diirrenmatt, muss auch zwangsliufig das Drama grotesk sein. Ausgehend von diesem
Grundgedanken entwirft Diirrenmatt ein vollig neues, bislang nicht dagewesenes
dramaturgisches Konzept, das Konzept der Tragikkomdodie.

Diirrenmatts Konzept der Tragikkomodie im Unterschied
zur Klassischen Tragodie

1. Klassischen Tragodie: Personale Schuld und Verantwortung;
Notwendigkeit als Strukturprinzip der Handlung; Die Handlungen des Helden haben
tragische Konsequenzen; Das Tragische dient der Darstellung eines
Entscheidungskonfliktes des Helden.

2. Tragikkomdodie: Kollektivschuld; Zufall als Strukturprinzip der Handlung;
Keine Handlungsspielrdume der Helden; Darstellung des Absurden und Grotesken.

4. Tendenzen der Lyrik.

Die Entwicklung der Lyrik in den ersten 20 Jahren nach dem Zweiten
Weltkrieg ist durch zwei gegenldufige weltanschauliche Tendenzen geprdgt. Der an
der gesellschaftlichen Realitdt orientierten politischen Dichtung in der Nachfolge
Brechts steht die so genannte hermetische Dichtung gegeniiber.

Kennzeichnend fiir die hermetische Dichtung ist die Auffassung der Autoren,
dass die natiirliche, alltdgliche Sprache durch den Nationalsozialismus korrumpiert
worden sei und sich in den Dienst der Barbarei begeben habe. Autoren und
Autorinnen wie Gottfried Benn, Paul Celan, Nelly Sachs und Ingeborg Bachmann
versuchten in ihrer Lyrik ein neues Sprachverstindnis zu entwickeln und schufen
vielfach eine von der Wirklichkeit losgeloste, in sich ruhende, kaum ausdeutbare
Dichtung, die die Erfahrung der Ohnmacht und Isolation des Menschen zu
artikulieren versucht.

Auf der anderen Seite wenden sich Schriftsteller wie Hans Magnus
Enzensberger in der Tradition Brechts der politischen Lyrik zu und setzen sich in
thren Gedichten mit den politischen Themen der Zeit, also den Notstandsgesetzen,
der auBlerparlamentarischen Opposition und dem Vietnam-Krieg auseinander.

Gegeniiberstellung

Hermetische Lyrik: Hermetisches Gedicht als poetische Gegenwelt; Versuch
der Gewinnung von Ausdrucksformen jenseits der (korrumpierten ) Alltagssprache.

Textbeispiel: Sprich auch du,

sprich als letzter,

sag deinen Spruch.

Sprich -

Doch scheide das Nein nicht
vom Ja.
Gib deinem Spruch auch den
Sinn:



gib ihm den Schatten. [...]
Paul Celan, Sprich auch du (Auszug)
Politische Lyrik: Orientierung an der gesellschaftlichen Realitét.



Textbeispiel:

Lies keine Oden, mein Sohn,

lies die Fahrplane:

sie sind genauer Roll die Seekarten auf,
eh es zu spat ist.

Sei wachsam, sing nicht.

Der Tag kommt, wo sie

wieder Listen ans Tor

schlagen und malen den

Neinsagern auf die Brust

Zinken. Lern unerkannt

gehen, lern mehr als ich:

das Viertel wechseln, den

PaR, das Gesicht. [...]

Hans Magnus Enzensberger, Ins Lesebuch fur die Oberstufe (Auszug)

Der Tod Pauls Celans im Jahre 1970 wurde von vielen Lyrikern als das Ende
einer Epoche innerhalb der Lyrik wahrgenommen, das einher ging mit einer
Wiederentdeckung der Alltagssprache und der Aufhebung von Sprach- und
Stilgrenzen. Zunehmend finden wieder Motive aus dem Alltagsleben Eingang in die
Lyrik, andererseits spielen sprachspielerische Elemente und Gedichte
experimentellen Charakters eine immer stérkere Rolle.

5. Postmoderne.

In deutlicher Abgrenzung zur Literaturauffassung der Gruppe 47 bildet sich in
den 80er Jahren unter der Bezeichnung Postmoderne eine neue literaturtheoretische
Programmatik heraus. Die Werke von Autoren wie Christoph Ransmayr (geb. 1954),
und Patrick Siiskind (geb. 1949) sind dadurch gekennzeichnet, dass sie die Grenzen
zwischen der Unterhaltungs- und Trivialliteratur und der ernsthaften Literatur
bewusst verwischen. Insbesondere Patrick Siiskinds Roman Das Parfim (1985)
verbindet Elemente des Schauer- und Kriminalromans mit Elementen des
historischen Romans und des klassischen Entwicklungsromans. Uber diese
Formvielfalt hinaus ist Das Parfim durch die Stilfigur der Pastiche — also dem
liberaus beziehungsreichen Spiel mit klassischen literarischen Zitaten und
Stilanleihen — geprigt.

Siiskind erzéhlt die Geschichte des autistischen und olfaktorischen Charakters
Jean-Baptist Grenouille, der im Paris des 18. Jahrhunderts dem Ziel nachjagt die
Essenz der absoluten Schonheit zu erzeugen und, um dieses Ziel verwirklichen zu
konnen, zum Massenmorder wird. Erst beim letzten Mord wird er durch einen
Augenzeugen und durch Indizien iiberfiihrt Seine Hinrichtung wird jedoch fiir
Grenouille zur Vollendung seines Plans: Bestdubt mit dem Duft seines perfekten
Parfiims verféllt die neugierige Menge seinem Duft, von dem sich auch der Vater
seines letzten Opfers, der schlieBlich Grenouille wie einen Sohn liebevoll umarmt,
umgarnen ldsst. Grenouille gelingt die Flucht, inszeniert aber als Clochard sein Ende,
da er sich von den Bettlern wie im Rausch kannibalisch verschlingen 1dsst.



Das Spiel mit iiberlieferten Formen und Stilen ist typisch fiir die postmoderne
Literaturauffassung, die in der gegenwartigen Literaturkritik kontrovers diskutiert
wird. Die Diskussion ist dabei durch zwei Standpunkte gepriagt, zum einen durch ein
beriihmt gewordenes Zitat Hans Peter Richters, wonach die postmodernen Autoren
zwar hervorragend zuschreiben verstiinden, aber eigentlich nichts zu sagen hétten.

Andererseits wenden die Schriftsteller, die sich der Postmoderne
programmatisch zurechnen, demgegeniiber ein, dass in den Zeiten der Postmoderne -
also in der Zeit nach den grofen ideologischen Entwiirfen und Auseinandersetzungen
- der franzosische Philosoph Lyotard spricht vom Ende der groBBen Erzdhlungen -
eine Erniichterung eingetreten sei. In thren Augen ist es nicht mehr die Aufgabe der
Literatur, ein Weltbild zu propagieren oder die Totalitit der Welt romanhaft zu
bewiltigen; vielmehr sei es nun die Aufgabe der Literatur in die Tiefe der
Erscheinungen hinabzusteigen, wie es der postmoderne Erzéhler Klaus Modick (geb.
1951) einmal formulierte. An die Stelle von Geschlossenheit, historischer Kontinuitét
und universaler Sinnbe-ziiglichkeit betonen die postmodernen Autoren die
Fragmentierung, Diskontinuitdt und das Ende der Geschlossenheit und Zielhaftigkeit
der Geschichte.



GLOSSAR

Absurdes Theater

Dramenform der Gegenwart, die Gewohntes und scheinbar Gesichertes in Frage stellt
und zugleich Banale wie Unhemliche unseres Lebens spielerisch enthiillt.

Adaption

Anpassung. Umarbeitung; eine literarische Vorlage aktualisieren oder riir die
modernen Medien (Kadio, Film. Fernsehen) einrichten.

Akt

Aufzug; grossere Handlungseinheit im Drama. Im griechischen Theater zunéchst
ohne Wechsel des Ortes, seit dem 18. Jahrhundert ist Szenenwechsel iiblich
geworden.

Allegorie

hildhaft belebte Darstellung eines abstrakten Begriffs, der in eine sinnlich faB3bare
Korperwelt gesetzt wird, z. H. der Sensenmann als Allegorie des Todes, die Figur der
Justitia als Allegorie der Gerechtigkeit; Hohepunkt der allegorischen Dichtung im
Barock.

Bild

1. umfassend  gebraucte  Bezeichnung  fliir  anschaulich-gegenstindliche
dichterische Stilmittel wie z.B. Gleichnis, Symbol, Metapher, Allegorie etc.

2. szenenartige dramatische Einheit. Im modernen Drama, vor allem im
epischen Theater, die einen hohen Grad von Selbstindigkeit besitzt und mit anderen
Bildern zu einem ,,szenischen Bilderbogen" geweitet wird.

Blende

optische und mechanische Verformung einer filmischen Einstellung. Abblenden:
langsames Erloschen der Einslellung.

Aufblenden: Sichtbarmachen einer neuen Finstellung.

Chanson

(frz. Lied) urspriinglich ein in der Volkssprache gesungenes Lied, im 20. Jahrhundert
eine spezielle Vortragsgattung mit enger' Verbindung von Wort und Musik
(Solovortrag mit Musikbegleitung). C.s haben oft akluelle Themen aus allen
Lebenshbereichen, vor allem politische Sachverhalte, zum Gegenstand.

Chiffre

(frz. Ziffer, Zahl) symholartiges Zeichen, dessen Bedeutung aus dem Zusammenhang
zu erschlieBen ist; vor allem in moderner Dichtung haufig.

Couplet

(frz. Strophe) kiirzeres Lied mit pointiertein Refrain, frither in Singspielen und
Possen eingeschaltet (z. B.), in den Volksstiicken von Nestroy). Spéter eine beliebte
Darslellungsform auf den Kleinkunstbithnen, oft mit politischem Inlialt und in
satirischem Ton.

Dialog

(gr. Zwiegesprach) Wechselrede zwischen zwei oder mehreren Personen, wichliges
Kunstmittel im Drama zur Entfaltung von Handlung und Charakteren.

Drama



(gr.Geschehen) aus Gesang und Tanz, des griechischen Kultus stammende
kiinstlerische Darstellungsform, in der auf der Buhne im klar gegliederten
dramtischen Diaiog ein Konflikt und seine Losung dargestllt wird. Nieben Epik ind
Lyrik ist die Dramatik eine der drei Grundformen der Dichtung.
Drehbuch
Arbeilsuntertitel beim Filmen; beriicksichtigt Handlung,Dialog, Gerdusche,
Kampfeinstellung bzw. -fuhrung etc.
Dokumentarisches Theater
moderne Form des politischen Theaters; Dokumente verschiedenster Art sind in die
dramatische Handlung eingebaut.
Einstellung
Art der Beobachtung durch die Kamera im Film. Man unterscheidet typische
EinstellungsgroBen  (z.B. total, halbtolal, halbnah, nah, gro}) wund
Einstellungsperspektiven (Normalsicht, Frosch- und Vogelperspektive).
Enjambement
(frz.) Ubergreifen des Satzes in einem Gedicht iiber das Versende hinaus in den
folgenden Vers. Im Deutschen auch Zeilensprung genannt.
Epik
(gr. lal.) Sammelbezeichnung fiir alle erzdhlenden wund berichtenden
Dichiimgsformen. Typisch ist die breite Darstellung aus der distanzierten Position
eines Erzihlers. In der modernen Epik vielfiltige Ubergiinge zu dramatischen und
lyrischen Darstellungsfonnen.
Epischer Bericht
s. Erzahlrede
Episches Theater
von Brecht im Gegensatz zum bisherigen (,,dramatischen") Theater verstandene
Darstellungsform der Biihne, bei der das eigentliche Geschehen durch zusitzliche
Information und Kommentare erweitert wird, damit der Zuschauer das Vorgefiihrte
distanziert betrachten lernt.
Epoche
(er. Haltepunkt) urspriinglich derzeitpunkt eines wichtigen Ereignisses
(..epochemachend"), dann eine generalisierende Bezeichnung flir einen Zeitraum
bzw. fiir eine bestimmte, durch relativ einheitliche Merkmale gekennzeichnete
Periode der Kunst-, Literatur md politischen Geschichte. Angesichts der Vielfalt und
Gleichzeitigkeit  kiinstjgfischer." Tendenzen unterschiedlicher Art gelten
Epochenbezeichnungen im 20. Jh. als problematisch.
Erzahler
vermittelt zwischen den vom Autor erfundenen Vorgangen und Figuren auf der einen
Seite und dem Leser auf der anderen. In Einzelféllen ist der E. auch mit dem Autor
identisch. Je nachdem, wie er das Dargestellte von ferne dder aus der Néhe sieht, von
auen oder von innen, wird eine bestimmte Erzédhlperspeklive gewéhlt. Innerhalb
eines Werkes sind auch Perspektivewechsel moglich, vor allem in der modernen
Dichtung.

Ein Ich-Erzdhler ist im allgemeinen in das Geschehen stirker eingebunden als
ein Er-Erzéhler, der aus einer gewissen D'istanz betrachtet (vgl. auch Erzédhlhaltug).



Erzihlgedicht

moderne Form lyrischen Sprechens, bei der ein Handlungsablauf dargestellt wird.
Hat in der modernen Lyrik die Ballade weitgehend abgelost.

Erziahlhaltung

Vorgéinge und Figuren in einem dichterischen Werk konnen unterschiedlich gesehen
werden. In der auktorialen Erzdhlhaltung wird das Gesamtgeschehen iiberblickt, der
Erzdhler ist gleichsam allwissend; in der personalen Erzdhlhaltung wird das
Dargestellte mit den Augen einer Person der Handlung gesehen. Wenn Erzéhler oder
personales Medium vom Autor nicht verdeutlicht werden, ist die Erzélhaltung
neutral.

Erzahlperspektive

s. Erzahler

Erzahlrede

(Erzéhlhericht, epischer Bericht) in dieser Form werden diejenigen Teile einer
Erzéhlung wiedergegeben, die nicht an die Figurenrede gebunden sind.

Erziahlung

Darstellung des Verlaufs von wirklichen oder erdachten Geschichten; i.e.S. epische
Kleinform. Sonderformen: Vers-E., Rahmen-E., chronikalische E..

Erzahlzeit

erstere ist die Zeil, die das Lesen oder die Reproduktion eines Textes in Anspruch
nimmt, letztere die im Werk dargestellte Zeitspanne.

Exposition

(lat.) Einfiihlung in die Problemstellung (Situation, Handlung, Stimmung) in einem
Drama ; hiufig sind damit die ersten Szenen in einem Drama oder auch die ersten
Seiten eines Romans gemeint.

Fabel

(lal.-fr.)

I. lehrhafte Form der epischen Dichtung (hédufig als Tierfabel); 2.Handlurigskern
einer epischen oder dramatischen Dichtung (im englischen der ,,plot").

Fernsehspiel

dramatische Form, die FElemente des Films und des Schauspiels zu einer
mediengerechten neuen Kunstform verbindet.

Figur

(lat.) in einem literarischen Werk vorkommende Person.

Fiktion

(lat.) die erfundene, nichtwirkliche Welt der Dichtung im Gegensatz zur
naturgegebenen Welt unserer Beobachtungen und Erfahrungen. Vom fiktionalen
Text, der eine neue, mogliche Welt entwirft, mul3 der nichtfiktionale (expositorische)
Text unterschieden werden, der z.B. einen beobachtbaren und nachpriifbaren
Sachvcrhalt darslellt bzw. erklirt (Nachricht. Kommentar, Bericht, Reportage u.a.).
Form,geschlossene

kennzeichnet ein dichterisches Werk von streng gesetz-méBigem (=tektonischem)
Bau; die Handlungsteile des Werkes sind streng aufeinander

bezogen, so dall ein iiberschaubarer, geordneter Eindruck entsteht (z. B. im Drama
der Aufklarung nach franzésischem Vorbild).



Formsoffene

Bezeichnung fiir ein dichterisches Werk, dessen Handlungs- und Formteile in einein
locker wirkenden Zusammenhang stehen (atektonischer Bau), gelegentlich auch mit
einem offenen Schlufl versehen. Die o. F. wurde im Sturm und Drang haufig
verwendet (Drama von Lenz, Gedichte in freien Rhythmen von Goethe u.a.).
Gattung

in der Dichtungslehre (Poetik) werden damit die drei dichterischen Grundformen des
Dramatischen Epischen und Lyrischen bezeichnet.

Gedicht

Sammelbegriff fiir verschiedene Ausdrucks- und Darstellungsformen des Lyrischen
(z.B. Ichgedicht. Erzdhlgedicht, Preisgedicht usw.).

Gegenwartssprache

Die heute gehorte und gelesene, gesprochene und geschriebene deutsche Sprache, die
in bezug auf Wortwahl, Lautung, grammatische Formen und syntaklische
Verkniipfungen einheitlich von der Mehrzahl der Sprachteilnehmer zur
Verstindigung benutzt wird.

Glosse

(gr. Zunge, Sprache) urspriinglich die Ubersetzung oder Erklirung eines fremden
Wortes. Heute eine Stellungnahme zu einem aktuellen politischen, gesellschaftlichen
oder kulturellen Ereignis in Presse, Rundfunk und Fernsehen. Die Glosse ist meist
knapp im Umfang, in einem humorvollen oder ironischen Ton gehalten und will die
Aufmerksamkeit des Lesers auf einen ganz bestimmten Sachverhalt lenken.

Groteske

(it.-fr.) das Natiirliche oder Gewohnte verzerrende Darstellung, die auf die
Verworrenheit des Gezeigten hindeutet. Wichtig fiir das Absurde Theater.

Handlung

Abfolge der Geschehnisse, vor allem in Drama und Epik. Der eigentliche
Handlungskern kann dabei von zusdtzlichen Handlungsstringen begleitet werden
(HAUPT- UND NEBENHANDLUNG ). Man unterscheidet auch duflere Handlung
(beobachtbare Geschehnisse) und innere Handlung (Vorgidnge im Geistigen,
Seelischen oder Psychischen der dargestellten Figuren), Binnenhandlung (das
eigentliche erdichtete Geschehen) und Rahmenhandlung (die dieses Geschehen
umschlieBt und vom Autor zum Anlafl der Binnenhandlung genommen wird).
Horspiel

Iterarische Darslellungsform, die auf die Moglichkeiten des Rundfunks zugeschnitten
ist. Allein aus akustischen Mitteln (Stimmen und Gerduschen) entsteht fiir den Horer
das Dargestellte.

Hymne

(gr.-lat.) bei den Griechen urspriinglich ein Preisgesang zu Ehren der Gétter; in der
deutschen Literatur Lob der Natur und des Lebens im Tone feierlicher Begeisterung.
Idylle

(gr. kleines Bild) Dichtung, die eine Situation heiterer Beschaulichkeit und
Geborgenheit darstellt (in der Antike oft als Hirtendichtung). In der Zeit Barock,
Rokoko héufig als Schiferdichtung gebraucht, spiter unter dem Einflul Rousseaus
als Utopie einer kiinftigen Menschheit, in der Natur und Kultur eine Einheit bilden.



Innere Emigration

Im Unterschied zur Literatur der Emigration eine vielschichtige Form des
Widerstandes der im Deutschen Reich Gebliebenen (1933-1945). Die Autoren lebten
in einer gespaltenen Situation, da sie sich durch ihr Bleiben duBlerlich unterwarfen,
aber innerlich verweigerten: entweder horten sie auf zu schreiben oder wandten sich
,wunverfanglichen" Stoffen und Motiven zu oder schrieben verschliisselt, so dafl nur
zwischen den Zeilen die Opposition gegeniiber den Nationalsozialisten herauszulesen
war.

Innerer Monolog

Erzéhltechnik, entwickeilt im spéten 19. Jh. Der i. M. wurde u.a. von Proust, Joyce
und Doblin systematisch verwendet, um eine moderne Erfahrung, die nicht mehr
eindeutig erfahrbare Trennung von Subjekt und Objekt, darzustellen.

Ohne Ankiindigung einer Rede/eines Gedankens begegnet der Leser dem
Bewulltseinsstrom einer erzdhlten Figur. Mit der dhnlich subjektbezogenen ,,erlebten
Rede" steht diese Erzdhltechnik gegen den objektivierenden ,,epischen Bericht".
Jambus
s. Versful}. Im deutschen Drama des 18. und 19. Jahrhunderts wurde der flinffiiige
Jambus ("Blankvers) hiufig verwendet.

Kalendergeschichte

Unterhaltsam-belehrende Erzéhlung, urspriinglich zum Abdruck in volkstiimlichen
Kalendern bestimmt.

Kameraufithrung

Bezeichnung der Bewegungen der Kamera, z.B. Stand (bewegungslos), Schwenk
(Drehen der .stellenden Kamera), Fahrt (auf ein Objekt zubewegen), Zoom
(VergroBern oder Verkleinern des Beobachtungsausschnitts durch Verdnderung der
Brennweite hei stehender Kamera).

Kommunikation

Im weitesten Sinn die Verstindigung durch Ubertragung von Information mit Hilfe
von Zeichen. Wihrend die Informationstheorie vor allem die Bedingungen der
Ubermittlung von Nachrichten untersucht, fragen Kommunikationspsychologie und
Soziologie .nach den individuellen und gesellschaftlichen Voraussetzungen
zwischenmenschlicher Verstidn-digung, erforschen die Regeln sprachlichen Handelns
und entwickeln ein Instrumentarium zur Beschreibung von
Kommunikationsvorhdngen. = Dabei  werden auch die Ursachen von
Kommunikationstérungen sichtbar, die in der Beziehung zwischen den Sprechern,
thren Erfahrungen, Intentionen und Erwartungen oder in gesellschaftlichen Faktoren
(Rollenverteilung, Normen) liegen kdnnen.

Katastrophe

(gr Umkehr, Wendung) Wendepunkt im Drama, der die Handlung zum I6senden
Schluf3 6ffnet: als Untergang des Helden in der Tragddie, als humorvolle Entwirrung
in der Komddie.

Komédie

(gr.-lat.) neben der Tragddie seit dem Ursprung des Dramas im griechischen Theater
immer wieder benutzte Dichtungsform, in der menschliche Schwichen humorvoll
entlarvt und die sich daraus ergehenden Konflikte heiter gelost werden.



Konkrete Poesie

(konkret: lat. greifbar, gegenstdndlich) bestimmte Richtung in der modernen Lyrik,
bei der sprachliche lilementc, wie Laute, Buchstaben, Silben, Worter, aus dem
urspriinglichen sprachlichen Zusammenhang geldst und neu kombiniert werden.
Kurzgeschichte

(engl. short story) urspriinglich fiir amerikanische Zeitungen geschriebene und daher
knappe Erzdhlung eines Alltagsgeschehens. Offener Beginn, offenes Ende sind
kennzeichnend fiir diese literarische Form.

Lehrstiick

Spezielle Form des Theaters, die Brecht fiir die Praxis junger Schauspieler in der 2.
Hélfte der 20er Jahre entwickelt hat. Durch demonstrierendes Spiel von
Modellsituationen sollen Erkenntnisse ermdglicht, durch diese Handlungen ausgelost
werden. Brechts Lehrstiicke sind Friihformen seines ,,epischen Theaters".

Leitmotiv

Bewulite Wiederholung gleichartiger Worter, Redewendungen, Sitze und
Gegenstinde, ein formelhaft wiederkehrendes Motiv.

Lied

Lyrische Form, die sprachlich und musikalisch in Strophen angelegt ist. Haufig findet
man eine schlichte Darstellungsweise.

Literatur der Arbeitswelt

Literatur, die sich den Erfahrungen und Problemen der abhingig Beschiftigten
(Arbeiter, kleine Angestellte) in ihrer industriellen Ar-beitswelt und ihrem sozialen,
gesellschaftlichen Sein widmet. Als literarische Gruppierungen in der
Bundesrepublik Deutschland sind die ,,Gruppe 61" (gegriindet 1961 als Arbeitskreis
von Schriftstellern, Lektoren, Journalisten, Kritiker) und der sich 1970 von dieser
Gruppe abgespaltene ,,Werkkreis Literatur der Arbeilswelt" zu nenneil. Bevorzugte
Formen: Reportage, Berichte, (Agitations-)Gedichle, auch Romane.

Lyrik

(gr.-lat. altgr. Lyra, gezupftes Saiteninstrument) Sammelbezeichnung fiir
Ausdrucksformen, die die Empfindungen und auch Gedanken einer Person (lyrisches
Ich) zum Ausdruck bringen. Lyrik duB3ert sich in vielféltigen Formen: Elegie, Hymne,
Ode, Lied, Sonett. Spruch usw.

Mirchen

kiirzere Erzdhlung in sprachlich schlichter Form, die von Begebenheiten handelt, in
denen sich Wirklichkeit und Phantasie vermischen, raumlich-zeitliche Festlegungen
aufgehoben sind. Im M. herrscht eine klare Weltordnung: Gute und Bdse sind
geschieden, diese werden bestraft, jene belohnt. Dies gilt besonders fiir das
,»Volksmirchen" mit seinen immer wiederkehrendenHandlungsmotiven und ohne
individuellen Autor. Sie sind durch jahrhundertelanges miindliches Weitererzéhlen in
formelhafter, verallgemeinerter Gestalt {iberliefen. Romantiker schrieben auch
Kunstmérchen, in denen der naive Erzdhlton und auch das Erzdhlschema des Volkes
nachgeahmt ist.

Metapher

(gr.-lal.) Worl mit iibertragener Bedeutung: bildliche Wendung, z.B. ,,Haupt der
Familie".



Moderne
(frz. moderne = neu) Anfang des 18Jh.s als Fremdwort vom Spitlat.
tibernommen.

Kultur- und gesellschaflsgeschichtlicher Begriff fiir die Zeit von der europ.
Aufkldrung bis zur Gegenwart, die durch die Entwicklung der Natur- und
Gesellschaftswissenschaften, Technisierung der Lebenswelt und Sékularisierung der
Werte (u. anderes) gekennzeichnet ist. Kunst- und literaturrgeschichtlicher Begriff fiir
die Zeit von 1850/1890 bis zum frihen 20. Jh., in der verschiedene Antworten
(Naturalismus und Gegenstromungen, Expressionismus, Neue Sachlichkeit) auf
Enlwicklungstendenzen der M. gegeben werden, die durch ein vertieftes
KrisenbewuBtsein, Kritik der Tradition und Experimentieren gekennzeichnet sind.

Die Auffassungen vom Sinn der Literatur bewegen sich zwischen der Haltung
der Verpflichtung der Kunst auf die Verdnderung der Lebenspraxis.
Literaturproduktion ~ und  -distribution = werden  beeinfluft durch die
Profcssionalisierung der Schriflstellerei, den Literaturmarkt, die Instilutionatisierung
der Literaturkritik und die allméhliche Entwicklung von Film und Radio. Das
stindige Suchen fiihrt schlieBlich zur Wiederholung des schon Dagewesenen , zur
Position der Postmoderne (Nach-Moderne). die (verstarkt seit Beginn der SOer.Jahre)
die M. ablost, deren Erneuerungsimpulse sich anscheinend erschopft haben.

Monolog

(gr. allein + Rede) Selbstgesprach: im Drama haufig zur Beschreibung einer nicht
darstellbaren Situation oder als deutende Aussage' der Figuren zur Lage.

Montage

(lat.) vom Bild {ibernommene Darstellungstechnik, hei der unterschiedliche
Wirklichkeits-, Bild- und Sprachfragmente zusammengefiigt werden, um
befremdliche Wirkungen zu erzielen bzw. um das Undurchschaubare der
Wirklichkeit zu verdeutlichen.

Motiv

(lat.) Beweisgrund fiir eine Haltung oder Handlung des Menschen. In der Dichtung
ein haufig verwendetes Darstellungselement, das entweder eine Situation (z.B. Vater-
Sohn-Konflikt, feindliche Briider), eine bestimmic raumzeitliche Bedingung (z. B.
Ruine bei Vollmond) oder einen bestimmten Personentyp (z. B. schwirmerischer
Jiingling, geiziger Alter) kennzeichnet und das mit dem Kenntnisreichtum des Lesers
oder Zuschauers rechnet. Es gibt auch Gattungsmotive, d.h. Motive, die vorzugsweise
im Roman, im Volkslied, in der Komddie usw. eingesetzt werden.

Mythos

(gr. Wort, Erzdhlung) urspriinglich miindlich iiberlieferte, spéter literarisch
vermittelte ~Form von  Erlebnissen, Erfahrungen, geschichtlichen oder
Naturereignissen zu Erzdhlungen von Ddamonen, Géttern, Helden und ihren
Handlungen als ein Versuch kultisch-religioser Weltdeutung (liber die Entstehung des
Menscheit, der Goétter, bestimmter Naturphdnomene; z.B. der hammerschleudernde
Thor- als Erkldrung des Donners und der damit verbundenen Fruchbarkeit des
Gewitters).

Neues Volksstiick



Drama, das in der Tradition der Volksstiicke aus dem 19. Jahrhundert und der
modernen V. der Weimarer Republik sieht und Ende der 60er Jahre vor allein ihircli
Martin Sperr, Franz Xaver Kroetz und Rainer Werner Fassbinder begriindet wurde.
Im Mittelpunkt der Stiicke stehen die ,kleinen Leute", deren alltigliche,
kleinbiirgerlich geprigte Wirklichkeit volkstiimlich und realistisch in exemplarischen
Ausschnitten vorgefiihrt wird. Dabei entlarven die Autoren auch mittels Elementen
der Situations- und Charakterkomik, der Satire, der briichigen Umgangssprache, der
partiellen Sprachlosigkeit die Klischees' der (bornierten, vorurteilsbeladenen)
Kleinbiirgerlichkeit.

Novelle

(lal.-it.) seit der Renaissance belieble, zunichst in zyklischer Darstellung verwendete
epische Form, die gegeniiber dem Roman straffer gehalten ist, auf Nebenhandlungen
verzichtet und ein Ereignis in dramatischer Steigerung darstellt. Im 19 Jh. haufig in
eine Rahmenhandlung eingebaut.

Ode

(gr. Gesang, Lied) feierliches und erhabenes Lied von anspruchsvoller Stilhohe und
strenger Form.

Parabel

(gr.-lal.) dhnlich der Fabel eine kurze epische Form, die im Gleichnis einen Gedanken
veranschaulicht. Seit jeher in der lehrhaften Dichtung beliebt (z.B. in den biblischen
Gleichnissen).

Parodie

(gr.-lat.) in die (bekannte) Form eines literarischen Werkes wird ein verdnderter
Inhalt eingefiigt, um komische oder ironisierende Wirkung zu erzielen Wie die
Travestie (lat. Umkleidung), die den Inhalt beldf3t, aber die Form dndert, ein Stilmittel
der Groteske.

Peripetie

(gr. plotzlicher Umschwung); im dramatischen oder epischen Werk der
entscheidende Wendepunkt als plotzlicher Umschwung im Schicksal des Helden.
Postmoderne

s. Moderne

Pragmatik

Teildisziplin der Sprachwissenschaft, welche die Venvendung sprachlicher Zeichen
untersucht. Sie fragt nach den Bedingungsfaktoren (Situation, Intention etc.) und
beschreibt Konventionen, Nonnen und Muster, die das sprachliche Handeln regeln.
Rahmen

Einkleiden von Erzdhlungen (Binnenerzdhlungen) oder Novellen durch eine
umschlieBende Geschichte, die entweder mehrere solcher Erzdhlungen miteinander
verbindet oder einen gewissen Abstand zur Binnenerzdhlung schafft.
Regieanweisung

Nebentext; im engeren Sinne handelt es sich um Anmerkungen des Autors zum
mimisch-gestischen Verhalten und zur Sprechweise der Figuren auf der Biihne; im
weiteren Sinne unter Einbezug des Biihnenbildes um Biihnenanweisungen (meist
durch den Regisseur).

Reim



Gleichklang zweier oder mehrerer Worter vom letzten betonten Vokal an.

Rhetorik

Im engeren Sinn seit der Antike die Lehre und Kunst der wirkungsvollen Gestaltung
offentlicher Reden, heute auch die wissenschilflliche Untersuchung und praktische
Einiibung aller Formen sprachlichen Handelns, mit denen man Standpunkte
liberzeugend vertreten und Adressaten beeinflussen kann.

Die Rhetorik liefert damit sowohl Kategorien fiir die Analyse als auch ein Inventar
gedanklicher Muster und sprachlich-stilistischer Techniken fiir die Gestaltung.
Rhythmus

(gr.-lat.) Gliederung des Sprachstroms nach individuellen Prinzipien des jeweiligen
Werks; im Gegensatz zum Takt (lat); der in Lyrik und Drama die Abfolge von
betonten und unbetonten Silben regelt.

Rollengedicht

die Aussage erfolgt aus der Perspektive einer literarischen Figur.

Roman

(lat.) wichtigste und in unterschiedlichsten Spielarten verbreitete epische Form von
breiter Ausfiihrlichkeit der Darstellung. Die Handlung kann episodisch gereiht, auf
ein bestimmtes Ziel (z. B., auf das Lebensdatum eines Menschen) hinerzdhlt oder
auch kaleidoskopartig aufgesplittert sein. Seit jeher vom Lesepublikum bevorzugte
Form der Dichtung.

Romanze

(span. romance) Erzéhllied, Darstellung einer kleinen abenteuerlichen Geschichte in
Form eines Liedes.

Riickblende

s. Blende

Sage

Wie das Mirchen beruht diese knappe Erzdhlung auf volkstiimlicher, anonymer
miindlicher Uberlieferung. Doch kniipfen die erzihlten FEreignisse an einen
bestimmten Ort oder eine historische Person an. Ofter bilden Naturereignisse (Sturm,
Nebel usw.) den ErzdhlanlaB. Jenseilige und diesseitige Welt sind meist klar
geschieden, der Anspruch auf Glaubwiirdigkeit wird im allgemeinen gewahrt.

Satire

(lat.) urspriinglich ein Spottgedicht, heute eher ein literarisches Verfahren, um
ernsthaft oder scherzhaft aus kritischer Position Schwichen einer Zeit, Gesellschaft,
Person zu zeigen.

Schnitt

bei Film oder Tonband das unmittelbare Aneinanderfiigen von unterschiedlichen
Einstellungen bzw. Aufnahmen.

Semantik

Teildisziplin der Sprachwissenschaft, welche die Bedeutung des Worter im
Sprachsystem und in ihrer Verwendung in Texten untersucht. Wahrend die éltere
Sprachwissenschaft vor allem den Aufbau des Wortschatzes (Wortfamilien.
Wortfelder) und den geschichtlichen Bedeutungswandel untersuchte, analysiert die
neuere Sprachwissenschaft die Zusammensetzung der Wortbedeutung aus einzelnen
Bedeutungselementen, den Zusammenhang zwischen der Struktur von Siilzen und



threr Bedeutung und in jiingster Zeit auch das Zusammenwirken verschiedener
Bauelemente bei der Bedeutung von Texten,

Situation

die Gesamtheit der Bedingungen sprachlicher Handlungen, also &dullere
Gegebenheiten, soziale Rollen, Intentionen und Erwartungen der Sprecher, soziale
Normen etc. Durch diese Bedingungen ist auch ein unterschiedlicher Spielraum fiir
das sprachliche Handeln vorgegeben.

Sonett

(lat.-it.) festgefiigte und gereimte Gedichtform aus 14 Zeilen (je 2 Quartette und
Terzette).

Song

(engl.) Vorstife im Mittelalter ist die zur Laute gesungene Moritat mit belehrender
und unterhaltender Absicht. Im 20. Jh. vom Kabarett als satirische Form wieder
aufgegriffen und vor allem von Brecht als szenische Unterbrecliung (z.B. als
Kommentar) im Drama verwendet Heute beliebte Darstellungsform der
Liedermacher.

Soziales Drama

Allgemeine Bezeichnung fiir Theaterstiicke, deren Handlung auf einer deutlich
erkennbairen sozialen Basis stellt, die aucti Figuren und Handlungen bestimmt. Im
engeren Sinne werden damit vor allem Dramen des 19. Jh.s (z.B. Hebbel -
Naturalismus) bezeichnet, in denen die Kritik an den herrschenden Schichten und das
Eintreten fiir die sozial Schwachen thematisiert wird.

Sprachwandel

Auspriagungen und Teilsysteme einer Sprache, die sich im Hinblick auf Aussprache,
Wortschatz, Siatzbau, Grad der Normierung und Verwendungsweisen unterscheiden.
Im Gegensatz zu den regionalen Varianten (Mundarten, Dialekte), die vor allem in
der miindlichen Kommunikation eine Rolle spielen, ist die Hochsprache eine
verbindliche Verkehrssprache fiir die 6ffentliche und schriftliche Kommunikation,
deren korrekter Gebrauch durch Vorschriften geregelt ist.

Die Gliederung der Gesellschaft in soziale Schichten spiegelt sich auch in den
Sprachfonnen (Soziolekte), deren Abweichung von der Hochsprache eine
Benachteiligung der Sprecher bewirken kann (Sprachbarrieren).

In Teilbereichen der Gesellschaft (Politik, Wirtschaft etc.) und in der Kommunikation
bestimmter gesellschaftlicher Gruppen haben sich Fach- und Sondersprachen
herausgebildet. Verdnderungen in der geschichtlichen Umwicklung der deutschen
Sprache von ihren indogermanischen Wurzeln iber das Althochdeutsche,
Mittelhochdeutsche, Friihneuhochdeutsche und Neuhochdeutsche bis zur
Gegenwartssprache. Dabei wandeln sich Laute, Wortformen, Wortbedeutungen
(Semantik), Wortschatz (Lexik). Sit/bau (Syntax) und Rechtschreibung.

Ursachen des S., ein Prozefl der sich immer weiter fortsetzt, konnen Einfliisse
fremder Sprachen, Entwicklung und Wandlung der Lebensverhiltnisse und
sprachokonomische Bediirfnisse (z.B. Vereinfachung des Formenbestandes) der
Sprachbenutzer sein.

Sprechhandlung



Sprachliche AuBerung, mit der man eine soziale Handlung vollzieht (z. B.
versprechen, warnen, bitten usw.). Die Handlungsabsicht des Sprechers kann durch
entsprechende Verben direkt zum Ausdruck kommen, muf3 aber hdufig aus der
Bestimmte Sprechhandlungen sind einander zugeordnet und bilden Sequenzen (z.B.
fragen - antworten).

Strophe

(gr.-lat.) in einem Gedicht mehrfach wiederkehrende Versgruppe mit gleicher Form
(Reim, Metrum).

Symbol

(gr. Kennzeichen) wurspriinglich eine konkretes, oft gelicim gehaltenes
Erkennungszeichen, spiter ein bildhaftes Zeichen, das iiber sich hinausweist und
etwas Unanschauliches, eine Idee verdeutlicht. Spricht die ,,Allegorie" vor allem den
Intellekt an. so das Symbol vor allein Sinne lind Gefiihle. In symbolischen
Sinnbildern werden in der Kunst dem Leser / Betrachter bedeutungstiefe, oft
uneindeutige Vorgéinge oder Zuginge aufgeschlossen.

Syntax

1. Satzbau.

2.Teildisziplin der Sprachwissenschaft, welche die Baupléne von Sitzen

beschreibt und die Regeln untersucht, welche die Bildung von Sétzen
ermdglichen.

Szene

(gr.-lat.) im Grichischen Theater die Biihne liberhaupt; spiter als Bezeichnung der
Teile eines Dramas vervendet, die durch Auf- und Abtreten von Biihnenfiguren
begrenzt werden. Szene (Szenerie) wird auch der auf der Biihne zu sehende
Handlungsort genannt.

Takt

(lat.) Gliederung des Verses in metrische Einheiten (Versfiil3e, s. dort).
Tragikomodie

Die dramatische Verbindung von Elementen des Tragischen und Komischen zur
Darstellung der Vielschichtigkeil oder Undurchschaubarkeit der Wirklichkeit. Im
modernen Drama zur Groteske gesteigert.

Tragodie

(gr.-lat.) aus dem Dionysoskult in Griechenland entstanden. Darstellung einer in eine
Katastrophe miindenden Handlung menschlicher Verfehlung; sie wurde in
unterschiedlichen Zeiten verschieden begriindet und im einzelnen motiviert. Im
,Trauerspiel" seit dem 18. Jahrhundert iibertrug man sie auf die Verhiltnisse des
biirgerlichen Zeitalters

Verfremdung

Vertrautes wird in einen ungewohnten Zusammenhang gebracht, so dall es
befremdlich wirkt und wie neu gesehen werden kann. Im epischen Theater Brechts
hiufig verwendetes Kunstmittel, um dem Zuschauer Denkanst6B3e zu vermitteln.
Vergleich

s. Bild

Vers

(lat.) metrisch gegliederte Zeile in Lyrik und Drama.



Versful}

(auch Metrum, kleinste, im Vers sich wiederholende Einheit aus regelmifig
aufeinanderfolgenden Silben, die in der deutschen Sprache nach ihrem Gewicht
(Betonung) unterschieden werden. Haufig vorkommende Versfiile: Anapdst U U-,
Daktylus — U U. Jambus U -, Trochéus - U (- "betont, U —unbetont).

Volkslied

Bereits im Spitmittelalter benutzte sangbare lyrische Form: charakteristisch sind
einfacher Bau, formelhafte Sprache, Darstellung von menschlichen Grundsituationen.
Der Name ,,Volkslied" wurde durch Herder in Anlehnung an den englischen ,,populér
song" eingebiirgert.

Wirklichkeit

Die uns umgebende naturgegebene und erfahrbare Wirklichkeit (Realitdt) ist zu
unterscheiden von der poetischen Wirklichkeit, in der eine eigengesetzliche,
mogliche Welt gestaltet ist. Auch dort, wo in der Kunst die Natur als Vorbild fiir die
Darstellung genommen wird, entsteht keine bloBe Wirklichkeitskopie, sondern ein
Wirklichkeitsentwurf (vgl. auch Fiktion).

Zeichen

Signale, die dadurch eine Verstindigung ermoglichen, daBl an einen materiellen
Zeichenkorper (Ausdruck, Signifikant) eine Bedeutung. (Signifikat, Inhalt) gekniipft
ist. Fiir das Verstehen von sprachlichen Zeichen in ihrer Verwendung geniigt nicht
immer diese begrifflich fixierbare denotative Bedeutung, sondern man muf3 auch die
Vorstellungen kennen, welche ein Sprecher aufgrund seiner Erfahrungen mit einem
Zeichen verbindet (konnotative Bedeutung).

Zeilensprung

Ubergreifen des Satzes bzw. Sinnzusammenhangs iiber das Verszeilenende linaus, so
daB der Vers ,,gebrochen" wird.



Grundbegriffe der erzihlenden Literatur
Epik
Abgeschlossene, vergangene Begebenheiten werden vom Standpunkt eines Erzdhlers
aus wiedergegeben. Formen: Epos, Roman, Novelle, Fabel, Parabel, Mérchen, Sage,
Kurzgeschichte.
Epos
Verserzdhlung; von einem Rhapsoden (Erzdhler) vorgetragen. Beginn und Hohepunkt
im 8. Jh. v. Chr.: Homer: Jlias', .Odyssee'. Im Mittelalter Heldenlieder
(Spielmannsdichtung).
Roman
Epische GroBform in Prosa. Meist umfassend angelegte Darstellung von Einzel- oder
Falllilienschicksalen. Stetige Entwicklung von innerer und &uBlerer Handlung.
Vielfalt der Mbdglichkeiten: Abenteuerroman (Cervantes: ,Don Ouichiite'),
Bildiingsroman (G. Keller: ,Der griine Heinrich'), Briefroman (Goethe: .Weither"),
Kiinstlerroman (Rilke: ,Malte'), Schliisselroman (Th. Mann: .Buddenbrooks'),
psychologischer Roman (Th. Mann: ,Der Zauberberg').
Novelle
Dramatische' Erzdhlung um eine ,,unerhorte Begebenheit" (Goethe). Nach Paul
Heyse: strenge, geschlossene Form, zielgerichtete Durchfiihrung, konzentriert auf ein
Dingsymbol (ein immer wieder auftauchender Gegenstand, z. B. der ,Falke" in
Boccaccios ,Decamerone"”, oder eine entsprechende Situation, z. B. bei Kleist ,Das
Bettelweib von Locarno'; Storni ,Der Schimmelreiter").
Kurzgeschichte
Seit etwa 1920 amerikanische ,,short story" (Hemingway): punktuell ausschnitthafte,
ein Geschehen schlaglichtartig darstellende Erzdhlweise mit offenem Anfang und
hdufig offenem Schluf3, mit 'anonymen', nicht individuell charakterisierten Personen.
Seit 1945 in Deutschland eingebiirgert, hier stdrkere Durchstrukturierung, Riickgriff
auf novellistische Leitmotive und auf Meta'phorik. EinfluB von Kafka in vielen
gleichnishaften, parabolischen Texten: Authebung der Kausalitdt von Ort und Zeit,
Uberschneidung von Realitit und Irrealitit, Neigung zum Absurd-Grotesken.
Erzahler
Vermittler des epischen Geschehens an den Leser aus einer bestimmten Perspektive
und Erzédhlhaltung.
Auktoriale Erzahlhaltung
Allwissender' Erzdhler, der ecinen souverdnen Oberblick iiber Schicksal und
Handlungsablauf hat, voraiisdeutet. kommentiert, innere GesetzméaBigkeiten
aufdeckt, den Sinn des Geschehens nennt - Kennzeichen des seit Ende des 18. Jh.s
weit verbreiteten Romans.
Personale Erziahlhaltung
Darstellung aus dem Blickwinkel einer Romanfigur, scheinbar sich selbst erzdhlender
Text, ohne Eingreifen eines Erzdhlers, ohne Kommentar.
Ich - Erzihlhaltung
Sehr haufig in der Gegenwartsliteratur: Ein Ich erzahlt selbst, gibt Ereignisse als
vermeintlich selbsterzahlt wieder. Subjektive Perspektive als Abgrenzung zur
epischen 'Allwissenheit'.



Innerer Monolog

Wiedergabe unausgesprochener Gedanken, Assoziationen einer Person; unmittelbare
Identifikation von Lesei und Figur (u. a. seit Joyce: .Ulysses', 1922).

Erlebte Rede

Formale Gestaltung der Gedanken einer Person aus der Perspektive des eigenen
Bewulltseins (Mischung aus direkter und indirekter Rede).

Erzahlte Zeit

Zeitraum, Uber den sich die erzdhlte Handlung erstreckt.

Erzahlzeit

Zeitspanne, die Wiedergabe oder Lesen eines epischen Textes ausmacht.



Grundbegriffe des Dramas
Drama
Szenisch-theatralische Form; die Handlung entfaltet in Dialog und Monolog einen
Konflikt .und bedarf zur Realisierung des Publikums und der Biihne. Anfdnge in
Gesang und Tanz des Dionysos-Kults in der griechischen Antike. Mdglichkeiten:
Handlungsdiama, Charakterdrama. Raum- oder historisches Drama.
Tragodie
Im Zentrum steht der Wertekonflikt des Helden mit dem Schicksal (Odipus,
Wallenstein), einer anderen sittlichen Macht (,Die Réuber'), einem Charakter (Maria
Stuart), einer Intrige (,Kabale und Liebe'), einem Aufeinandertreffen gleichrangiger
Werte (Antigone). der Konflikt mit dem Gottlichen (Faust). Funktionen nach
Aristoteles: Auslosung von Furcht (Schauder) und Mitleid (Jammer) und Lauterung
(Katharsis) dieser Affekte. Urspriinglich Wechselge-sang zwischen Chorfiihrer und
Chor, spiter Hinzufligen weiterer Schauspieler (Aischylos, Sophokles, Euripides).
Koméodie
Im Gegensatz zur Tragodie Losung der Konflikte in heiter-amoralischer Gelas-
senheit; -im Zentrum steht die menschliche Unzuldnglichkeit. Mdglichkeiten:
Situationskomddie (,Der zerbrochne Krug'), Charakterkomodie (,Minna von
Barnhelm'). Begriff zunehmend von 'Lustspiel' ersetzt.
Aufbau (Zieldrama)
Seit Aristoteles Einteilung in Exposition, Peripetie (plotzliches Umschlagen).
Katastrophe. Nach G. Freytag Exposition, erregende Momente, erster Hohepunkt,
retardierende Momente, Katastrophe - entspricht dem Aufbau in 5 Akte des
Zieldramas (Ziel = Katastrophe).
Analytisches Drama
Vor allem fiir das im Naturalismus bevorzugte analytische Drama, das ein Geschehen
voraussetzt und nachtriagliche, schrittweise Enthiillung zeigt (,Die Ratten'), gilt
Freytags Definition nur bedingt.
Aristotelische Einheiten
Von Aristoteles formulierte dramaturgische Grundregel der Einheit des Ortes, der
Zeit (24 Stunden) und der Handlung. Aus dem Bemiihen des griechischen Theaters
um Konzentration entstanden, im franzdsischen Klassizismus zur unabdingbaren
Forderung erhoben, von Shakespeare und im Sturm und Drang durchbrochen, im
modernen Drama vielfach wieder eingesetzt (,Die Physiker").
Dialog
Wechselrede zwischen zwei oder mehreren Personen. Kunstmittel zur Entfaltung von
Handlung und Charakter.
Monolog
Selbstgesprach. Als epischer Monolog Beschreibung nicht darzustellender
Situationen, als betrachtender Monolog deutender Kommentar (in der Funktion
dhnlich dem griechischen Chor), als Konflikt-Monolog um Entscheidung ringendes
Selbstgespriach auf dem Hohepunkt der Handlung.
Botenbericht
Bericht .eines von aullen kommenden Boten von auf der Biihne nicht darstellbaren,
fiir die Handlung wichtigen Vorgingen.



Teichoskopie

griech. == Mauerschau. Zur Erweiterung des Biihnenschauplatzes: ein parallel
ablaufendes, fiir den Zuschauer nicht sichtbares Geschehen spiegelt sich in der
Reaktion der Beobachtenden.'

Episches Theater

Von Brecht ausgearbeitete Dramaturgie im Gegensatz zum aristotelisch-dra-
malischen Illusionstheater: dialektisch, distanziert, beurteilend. Der Zuschauer soll
sich nicht identifizieren, sondern in kritischer Distanz fiir sich entscheiden und
handeln. Hilfsmittel: Verfremdung.



Grundbegriffe der Lyrik
Vers
Die aus mehreren Wortern oder Silben gebildete Einheit (Zeile), geordnet durch
Metrum bzw. Rhythmus.
Metrum ,Metrum, (Versfuf})
Versmal} als metrisches Gesetz des Aulbaus eines Gedichts; Versruf3 als Beto-
nungseinheit. Das antike Versmall mifit nach Liangen und Kiirzen der Silben, die
germanischen Sprachen zdhlen nach 'Hebungen' und 'Senkungen' = betonten und
unbetonten Silben. Die wichtigsten Versfiile (Bctonungsmoglichkeiten) sind:
Jambus
xx (unbetont-betont), mit steigendem Rhythmus, schwungvoll-lebendig: Es schlug
mein Herz, geschwind zu Pferde (Goethe: .Willkommen und Abschied').
Trochius
xx (betont-unbetont), mit fallendem Rhythmus: Golden wehn die Tone nieder
(Brentano: .Abendstédndchen').
Anapast
xxx (unbetont-unbetont-betont), taktmiBig: Wie.mein Gliick, ist mein Leid
(Holderlin).
Daklylos
xxx (betont-unbetont-unbetont), fliissig erzdhlendes Metrum, vor allem im Epos: Hab
ich den Markt und die Straen ... (Goethe: .Hermann und Doro-thea'). Aus diesen
VersfiiBen entwickeln sich Formen der Verszdhlung, z. B.:
Hexameter
Vers aus 6 Daktylen: Sdge mir Muse, die Téiten des vielgewanderten Mannes
(Homer: .Odyssee'").
Alexandriner
zwolthebiger Vers mit 6 Hebungen, durch eine Pause (Zisur) in zwei gleiche Halften
geteilt. Vor allem im Barock gebriuchlich:
Der schnelle Tag ist hin, / die Nacht schwingt ihre Fihn (Gryphius: .Abend'").
Blankvers
fiinthebiger Jambus ohne Reim, bestimmt das Shakespeare-Drama und das deutsche
Drama seit Lessing.
Vor grauen Jihren lebt' ein Mann im Osten (Lessing: ,Nathan der Weise').
Enjambement
Zeilensprung, Ubergreifendes Satzes und Sinnesauf die niichste Zeile/Strophe.
Reim, Reimschema
Seit Mitte des 18. Jh.s Endreim = Gleichklang der AbschluBworter mehrerer
Verszeilen vom letzten betonten Vokal an. Verbindung der Zeilen zu Sinn-und
Klangeinheiten. Paarreim; a a b b, Kreuzreim a b a b, umgreifender oder
verschriankter Reim a b b a. Schweifreim a a b ¢ ¢ b, Binnenreim (Gleichklang
mehrerer Worter innerhalb der Verszeile), Schlagreim (Gleichklang zweier
aufeinanderfolgender Worter).
Kadenz
Abschlul (meist Reimwort) einer Zeile. Einsilbige (ménnliche, stumpfe) Kadenz:
Nacht - Macht, mehrsilbige (weibliche, klingende) Kadenz: Bdume -Traume.



Alliteration

Gleicher Anlaut mehrerer Worter (germ. Stabreim): in allen Biischen und Baumen.
Assonanz

Gleichklang der Vokale vom letzten Akzent an: Reigen - leiden.

Rhythmus

Im Gegensatz zum 'mefBbaren' metrischen Schema eines Verses die sich aus dem
Sinngehalt ergebende Betonung, z. B. steigernd-fallend, drangend-ver-weilend usw.
Strophe

Verbindung mehrerer Verszeilen zu einer geschlossenen Einheit, meist Sinnabschnitt,
in der modernen Lyrik eher 'Atemeinheit'. - Strophen- und Gedichtformen:

antike Strophe

Antike Strophen werden nach der Anzahl der in ihr enthaltenen Verse benannt (z. B.
Distichon == Zweizeiler), kompliziertere Gebilde nach dem antiken Vorbild (z. B.
sapphische Strophe nach der Dichterin Sappho auf Lesbos).

Minne- und Meistersang-Strophe

Aufgesang (2 gleichgebaute Strophenteile = Stollen) und Abgesang (oft Refrain):
Under der linden / an der heide, / da unser zweier bette was,... (Walther von der
Vogelweide).

Volksliedstrophe

Schlichte Form, vierzeilig, dreihebiger Jambus mit einfachem Kreuzreim, hiufig in
der Romantik verwendet

Sonett

14 Zeilen zu 11 Silben, bestehend aus Aufgesang (2 vierzeilige Quartette mit
Reimschema abbaabba) und Abgesang (2 dreizeilige Terzette, urspr. mit Reimschema
c d ¢ d ¢ d, dann vielfach variiert). Die strenge Form reizte im Laufe der Jahrhunderte
zu jeweils neuer Ausfiillung, z. B. bei Michelangelo, Gryphius, Goethe, Heine,
Mcrike, Rilke, George. Trakl.

Ode

gliech. = Lied, Gedicht. In der Neuzeit lyrische Form des Weihevollen, pathetisch-
Feierlichen (Oden Klopstocks; s. a. Psalmen Davids in der Bibel).

Hymne

griech. liymnos = Lobgesang. Zunichst feierlicher Preisgesang fir Gotter und
Helden; von Klopstock neu gestaltet in freien Rhythmen und vor allem religiésen
Themen. Hymnen des jungen Goethe (,Mahomets Gesang'), Hymnen Hdlderlins;
Novalis: ,Hymnen an die Nacht'.

Elegie

Klagend-entsagende, wehmutsvolle lyrische Form; meist Themen des Todes, der
Trennung, des Verlustes,-des Verzichts (Goethe: ,Marienbader Elegie'; Holderlin:
Elegien; Rilke: ,Duincser Elegien')

Ballade

ital. ballata = Tanzlied. Im 14./15. Jh. bei den franzosischen Troubadours ein kurzes,
strophisches Lied zum Tanz. Erst in England als ,,bailad" in heutiger

Bedeutung: 'dramatisches' Gedicht mit einem ungewdhnlichen, oft tragischen
Geschehen 1im Zentrum. In Deutschland seit 1770 als Begriff und Form heimisch.
Meist dialogische Grundstruktur, oft an historischen Ereignissen orientiert (G.



Biirgers ,Lenore' als erste deutsche Kunstballade; dann Goethe, Schiller, Brentano,
Uhland, Mdérike, Heine, Droste-Hiilshoff, Platen, Meyer, Fonténe; Brecht schreibt im
Bénkelsangton).

Motiv

Die kleinste bedeutsame Einheit des Sehens und Erlebens (z. B. Herbst, Rose).
lyrisches Bild

Ausschnitt aus der Wirklichkeit (Bild der Rose, des Baumes, des Vogels), erfahren
und reflektiert durch das lyrische Ich.

Metapher

Erscheint zunichst wie ein um das ,,wie" verkiirzter Vergleich; ein Begriff wird aus
seinem urspriinglichen Bereich gelost und auf einen anderen iibertragen (Meer des
Lebens, Blume des Todes). Vor allem in der modernen Lyrik Bezeichnung fiir das
geheimnisvolle Zeichen, die verschliisselte Bedeutung, die ungewdhnliche Metapher,
die entschliisselt, 'dechiffriert' werden mul3.
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